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Annomayun. Ctatbs OCBAIICHa 0COOCHHOCTSM CO3MaHUS EPCOHUPHUIMPOBAHHOTO 0Opas3a ropoxa B po-
mane JKopxa Pogenbaxa «MepTBbIii bprorrey, KOTOPBIN, O CBHIETENHCTBY CAMOTO aBTOpa, MPEACTABISIET CO-
0011 HEe TOJIBKO MIABHOE ICHCTBYIOIIEE JIMIIO, HO M €€ OpraHU3yIoIlee Hauano. beabruiickuii aBTop omupaeTcs Ha
OoJiee paHHIOIO JIUTEPATYPHYIO TPAJUINIO, COMIACHO KOTOPOW IOpOJ IPECTaeT CO3HAHUIO M0ITA B BUJIE KEH-
muHbL. O0pa3 ropoja CTpOUTCS Ha COYETAaHWH W B3aUMOJICHCTBUHU Pa3IMYHBIX JIEMEHTOB, U3 KOTOPHIX B CTaThe
paccMaTpUBAIOTCS CICAYIONIHE: TeMa IBOMHUYCCTBA, MOTHB OTPaXXCHUS, KOTOPHI CTAHOBUTCS OCHOBHBIM KOH-
CTPYKIIHOHHBIM TPUHIATIOM OO0pa3HOW CHCTEMBI IPOM3BENCHUS, a TAK)Ke OTCHUIKH K MH(OJIOTHISCKUAM H JIH-
TepaTypHbIM apxeTunam. Tema ABOWHHUYECTBA HAMPSIMYIO CBS3aHA C IEHTPAIBHOHN IJIsl TBOpuecTBa Pomenbaxa
KaTeropuel COOTBETCTBHS, WIIU JK€ aHAIIOTHH, KOTopas (JOPMHUPYET CBOCOOPA3HYIO MOITHKY OTpaKeHUI 1 00y-
CJIaBJINBAET BHIOOD BHIPA3UTENILHBIX CPE/ICTB. [IBOIHUYECTBO CBSI3BIBACTCS C BPaXKACOHOW, TEMHOM, IeMOHHUYE-
CKOH CHJION M IIPOTHBOIIOCTABIISIETCS «CBSITOMY» M HETIOTPEIIUMOMY JKEHCKOMY Healy, BOIUIOIIEHHOMY B 00-
pa3e morudIIei BO3IMOOICHHOM, KOTOpas, B CBOIO OYepellb, sBISICTCS Mpoodpa3om ropona. [ToatusnpoBaHHEIH
00pa3 ropoaa CBSA3BIBACTCS C TUITHYHBIME IS IPEACTaBUTENCH eBPOICHCKOTO CHMBOIM3MA apXETHITHICCKIMU
¢urypamu: B repByto odepens Odenueii, a Taxxke Opdeem, Hapurccom — mocpencTBoM 00paIiieHnss K CHMBO-
JIMKC BO/Ibl, IOTYCTOPOHHETO MUPA U YCPE3 MOMNBITKY INIABHOTO I'€posi NPEOJ0JICTh I'PAaHUILY MCKAY MUpaMH, CO3-
JIaTh HOBBIM MU O JIF0OOBH, MOOSIKIAFOIICH CMEPTh.

Knrouegwie cnosa: obpas ropona, Ponenbax, bomiep, 6enpruiickast mureparypa, eBpONeHCKU CHMBOIII3M,
JIBOMHUYECTBO, TIOATHKA OTPasKECHIH
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CITY IMAGE AS A PERSONIFICATION OF FEMALE NATURE
IN “THE DEAD [CITY OF] BRUGES”
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Abstract. The paper is devoted to the peculiarities of the creation of the personified image of the city in the
novel “The Dead [City of] Bruges” by Georges Raymond Constantin Rodenbach, which, according to the author
himself, represents not only the protagonist, but also its organising force. The Belgian author draws on an earlier
literary tradition, according to which the city appears to the poet’s mind in the form of a woman. The image of
the city is built on the combination and interaction of different elements, among which those that are considered
in the article: the theme of duality, the motif of reflection, which becomes the main constructional principle of the
image system of the novel, as well as references to mythological and literary archetypes. The theme of duplicity
is directly connected with the category of correspondence or analogy, which is central to Rodenbach’s oeuvre
and forms a peculiar poetics of reflection and determines the choice of expressive means. Dualism is associated
with a hostile, dark and demonic force, contrasted with the «holy» and infallible feminine ideal, embodied in
the image of the perished beloved, who is also a prototype of the city. The poeticised image of the city is related
to archetypical figures that are typical of European symbolism — first of all, Ophelia, but also Orpheus and
Narcissus, all this through an appeal to the symbolism of water and the otherworld, then through the main
character’s attempt to overcome the border between worlds and create a new myth about love that defeats death.
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T'opox — BonIoImeHMe KeHCKOT0 Haya1a B pomaHe 2Kop:xa Ponendaxa «Meprsblii Bprorre»

oBecTh Oenbruiickoro mwucarens JKopxa
Ponenbaxa «MeptBeiii bprorrey» (wmm xe
pOMaH — TaK 3TO MPOU3BEACHUE HA3bIBACT-
Cs1 BO (PpaHITy3CKOU TPaTUIIHH, XOTSI PYCCKOMY YHTAaTE-
JIIO CJIOXKHO HAa3BaTh POMAaHOM TEKCT CTOJIb HEOOJBIIIO-
ro oobema) ObLIa OIYOJIMKOBaHA B OTPBHIBKAX B Ta3ere
«®Durapo» ¢ 4 mo 14 despans 1892 romga u B Mmae Toro
’K€ TOo/la BBINLIA OTJAEIbHOM KHUIOM B M3JATElIbCTBE
«®nammapuon». MHTepec kak yurarenei, Tak u uc-
clietoBaresiei Beeria BhI3bIBal TOT (DakKT, 4ToO TIIAaBHOE
JICHCTBYIONICE JIUIIO W OPTaHU3YIOIICE HAYallo B ITOBE-
CTH — TOpOJ, O 4eM muieT caM Pomenbax B «O06pa-
meHUU K uuTarenmoy: «Dans cette étude passionnelle,
nous avons voulu aussi et principalement évoquer une
Ville, la Ville comme un personnage essentiel, associé
aux ¢tats d’ame, qui conseille, dissuade, détermine
a agir. Ainsi, dans la réalité, cette Bruges, qu’il nous
a plu d’¢élire, apparait presque humaine... <...> Voila
ce que nous avons souhaité de suggérer : la Ville
orientant une action ; ses paysages urbains, non plus
seulement comme des toiles de fond, comme des
thémes descriptifs un peu arbitrairement choisis, mais
liés a I’événement méme du livre» [Rodenbach: 50].
MubiMu cnoBaMu, nepes HaMu HE IPUBBIYHBIN
(doH IS pa3BUTHS CIOKETa, a, KaK Ha3BaJ Ty MaHe-
py mucbMma [actoH Bauuisp, «ogenusanusy ropoja
[Bachelard: 110], To ecTh mosTHYeCKOE MPEIOMIICHHE
MaTepuaa peaJbHOCTH Yepe3 UICaTH3HPOBAHHBIHN ap-
XETHITMYECKN JKeHCKNI 00pa3. OOpa3 HaBcerna mote-
PSHHOM UIeaIbHO JKCHIUHBI CTAHOBUTCS B IIOBECTH
OJHOW M3 HEOTHEMJIEMBIX YacCTEH MOCIOCTOPOHHETO,
HEIOCTHKHMOT'0 MHpPa, CTPEMIICHHE K SAMHCHHIO C KO-
TOPBIM JIBW)KET INIABHBIM T€POEM; a HEBO3MOXHOCTh
JIAHHOTO CO03a POXKJIAeT TUITMYHYIO JUIsl POJCHOAX0B-
CKOTO TIEPCOHaka MelaHXOoHo. PaccmorpuMm nanee,
KakdMH CpEICTBAMH aBTOP CO3[a€T OPUTHHATbHBIN
MO9TH3UPOBAaHHBII 00pa3 Toposma yepe3 ero CBs3b
C JKCHCKHM HayaJoM M JKEHCKUMH oOpazamu. Haie
UCCJIEZIOBAHUE KOCHETCS TpeX acIeKTOB: MOTHBA
JBOWHUYECTBA, MMOITUKU OTPaKCHUH (WK jKe aHaJo-
THH), JIATEPATYPHBIX U MU(POIOTHUECKIX APXCTHUIIOB.
B mnepBoii miaBe nosectn Ponenbax oOpataer
BHUMaHHE YUTATENsI HA 0COOCHHOE OTHOIICHHE TJIaB-
HOT'O Teposi M TOpOJia: TOT HUILET CXOJCTBO CO CBOUM
Tpaypom» [Rodenbach: 54], moBuHYSCH «BpOXKICHHO-
My 4dyBcTBY aHamorum» [Rodenbach: 128]. menno
CKJIOHHOCTh TJIABHOTO T'eposi — KaK U aBTOpa — K CO-
OTHECEHHIO SIBJICHHUI, MOUCKY COOTBETCTBHUSI MEKIY
COCTOSIHUEM JYIIH U OKPYXAOIICH IeHCTBUTEIBHO-
CTBIO ITPOBOIMPYET B €r0 CO3HAHHUHU XKEITAHHE CO31aTh
HEKYI0 YCTOHYMBYIO 3MOIIMOHAIBHYIO CBSI3b C IIPO-
CTPAaHCTBOM TOpO/a: KaK HA30BET 3TO aBTOp, «Une
télégraphie immatérielle entre son ame et les tours
inconsolables» [Rodenbach: 129]. Mexnay ropomom
U TIEPCOHAKEM YCTAHABIMBAIOTCS, TAKUM 00pa3oM,
OTHOILICHHSI JIBOHUYECTBA WIIN K€ COOMBEMCMBUSL.
Posenbax moHUMAaeT MaHHBIA TEPMHH B TOM CMBICTIE,
KoTopbIil mpuaasan emy Lllapns boasep B 3HaMmenuTom
conere «CootBerctBusi» («Les Correspondancesy)

[Baudelaire: 87], BIOCIeACTBUY OMPEICIUBIICM pa3-
BUTHE JOKTpUHBI cumBoim3Ma [Illouz: 126], To ecth
KaK CIOCO0 BCKPBITHSI MEXaHU3Ma «BCEOOILEeH aHao-
THU» MHpa 4epe3 YCTaHOBICHUE HEBHAMMBIX (HeMa-
TepHAaIbHBIX) CBS3eH MEXIy NMpeAMETaMU U SBJICHHU-
sMu. Ha 9TOM coBmazeHust He 3aKaHUYMBAIOTCS: TePOi
BCTpEUAET JBOMHMKA CBOEH yMEpIIEH JKEHBI, JKEHIIH-
HY, KaK JIBE KallsId BOJbI ITOXOXYIO Ha, Ka3aJoCh Obl,
YTEepSHHBIN U OIUIaKWBaeMbIi uaean. YToOsl ompere-
JIMTh XapakTEp CBA3KU MCEKIAY TPEMA IMEPCOHAKAMU,
cienyeT OoOpaTHThCS K HAa3BaHMIO: HAIMCAaHHE €ro
gepes aeduc B opuruHaie — «Bruges-la-Morte» — Ha-
BOJIUT HAa MBICITb O TOM, YTO JIHUTET «KMEPTBBII» (TOU-
Hee, «MEpTBash», BeJlb BO (PPAHILY3CKOM CIIOBO «IOPOJI»
JKEHCKOTO POJia, YTO TAKIKE HMIPAET HE IOCIEAHION
poib B co3maHMu 00pa3a) HE BOCIPHHUMACTCS Kak
CBOICTBO, ONIpE/ICNICHNE, @ CKOPee KaK HeKask HEOTheM-
nemMasi 4acThb; U JICHCTBUTENBHO, Mbl HAXOAUM BO BTO-
poOil IIaBe MOBECTHU MOATBEPKIACHUE 3TOW T'MIIOTE3E:
«Une équation mystérieuse s’établissait. A 1’épouse
morte devait correspondre une ville morte. <...> Dans
I’atmosphére muette des eaux etrdes rues inanimées,
Hugues avait moins senti la souffrance de son cceur, il
avait pensé plus doucement a la morte. Il I’avait mieux
revue, mieux entendue, retrouvant au fil des canaux
son visage d’Ophélie en allée, écoutant sa voix dans
la chanson gréle et lointaine des carillons. La ville,
elle aussi, aimée et belle jadis, incarnait de la sorte ses
regrets. Bruges était sa morte. Et sa morte était Bruges.
Tout s unifiait en une destinée pareille. C’était Bruges-
la-Morte, elle-méme mise au tombeau de ses quais
de pierre, avec les artéres froidies de ses canaux, quand
avait cessé d’y battre la grande pulsation de la mer»
[Rodenbach: 69-70]. XKeniuna, ee ABOHHUK, FOPOI —
BCE CJIMBACTCSl BOSIUHO B MEXaHU3ME aHAL02UU, O KO-
TOPOM MBI YIOMUHAJIN paHee. PealbHOCTh IPOHUKAET
B CO3HAaHWE JHMPHYECKOTO Ieposi, MpeodpakaeTcst U
CTaHOBHUTCSI HOBBIM HOATHYECKH OTPAKCHHBIM 0Opa-
30M. BMmecte ¢ Tem oTpakeHHe peasbHee MaTepHaib-
HBIX BElICH, TaK KaK 3epKalbHas IOBEPXHOCTh MOXKET
YIOBUTb U COXPAHUTh «OyLly Beliei», camy CyTb
SIBJICHUH, @ HE TOJIKO MX MaTepHalbHYIO0 00O0JIOUKY,
TO €CTh MO3BOJHTH NPUKOCHYTHCS K JydIleH Bepcuu
peanpHOoCcTH'. [T03TOMY B OTpa)KEHHUH B KaHAle Tepoil
YacTO BUIWUT JIMLO yMepIIed, HaxoIsueics «Io Ty
CTOPOHY» peallbHOCTH. TakuM 00pa3oM, JTBOWHHMK —
9TO PE3YNbTAT OTPAKEHUS, (PPArMEHT HICaTbHOIO T0-
TYCTOPOHHETO MHUpPa, K BMECTE C TeM — IIePCOHHU(pHKa-
VST, WJIK OJIMIIETBOPEHUE, TOPOJIa, KOTOPBIH, B CBOIO
odepenb, OTpaKaeT BHYTPEHHEE COCTOSHHE TIeposl.
Bnpouewm, kak Mbl YBUIUM Jajiee, 3TO OTPAKEHUE OT-
HIOZIb HE MOJIHOCTBIO COBMAJIACT C KOPUTHHATIOM.
OONMK TOKOWHOW KEHBI OKPY)KEH OPEOJIOM CBS-
TOCTH M YUCTOTHI. Hampumep, Bropoe mosiBjeHHE ee
JIBOIHYMKA COIPOBOKIACTCSI B CO3HAHHUH Tepost MeJIbKa-
HUEM OeNbIX Byallel, TroJel, BUICHUEM PETUTHO3HON
HpOLeCCHH, Tie Oelblil LIBET, Kak U cama (pHUrypa HeBe-
CTHI, a TaKkKe 00pa3sl OJ1aroBEpPHBIX XPUCTHAHOK OTCHI-
JIAfOT K O€3rpelIHOCTH U YUCTOTE YMEpIICH: «son sang
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lui avait chanté aux oreilles; des mousselines blanches,
des voiles de noces, des cortéges de communiantes
avait brouillé ses yeux» [Rodenbach: 86—87]. [Tomu-
MO 3TOTO, TJIaBHBIN TepOii CO3aéT B IoMe cBOeOOpas-
HBIM XpaM [IOYMBLIEH, IIOJIHBIA «COKPOBULDY, KyJla HE
JIOITyCKaeTcsi 0e3 ero CONpPOBOXKACHHS JaXKe CKPYITy-
ne3Has U HaboxHas cimyxkanka: «Il y avait, dans ces
deux piéces, trop de trésors, trop de souvenirs d’Elle
et de l’autrefois pour laisser la servante y circuler
seule» [Rodenbach: 58] (cTtouT 0OpaTuTh BHUMaHHE
Ha HanucaHue MecroumeHus «OHa» ¢ GOJbLIONH OyK-
Bbl). Kax/p1ii jieHb, OMHMO MPUBBIYHOTO CBHIAHUS
¢ roponom, [for HCHONHSET pUTyaa MOKJIOHEHUS ee
BEIlllaM, B YaCTHOCTH — JIOKOHY 30JIOTHCTBIX BOJIOC,
HaJl KOTOPbIM, KaK 1 HaJl MOIIIaMU CBATBIX, HE BJIACTHO
BpeMsI U KOTOPBIN caM repoil BOCIIPUHUMAET KaK «pe-
nmukBuio» [Rodenbach: 81].

Poman c¢ tannosmmueit Jxeitn (win JKanHOM,
B mepeBome M. Becenosckoit [Pomenbax: 2517)
CKOTT, JBOMHHUKOM, BOCHPHUHUMAETCSI HE TOJBKO
KaK HapyIIeHHE XaHXECKOH «IIPOBHHIMAIBHON MO-
paim» [Rodenbach: 121], HO u kak MpeaaTeIbCTBO
B OTHOLICHHH CBETIIOrO HAeala, CBOECIO poIa «CBs-
TOTarCTBO», KOTOPOE, HECMOTpPs Ha H3HAYAJIBbHOE
OLIYIICHHE OIIMOKH M «IIEPBOM TPEUINHBI B Ba3e €ro
cympyxkeckoro kymsra» [Rodenbach: 94], B utore e
paciieHuBaeTcsi repoeM Kak TakoBas: «Lui n’avait
éprouvé vis-a-vis de lui-méme aucune honte ni rougeur
d’ame, parce qu’il savait le motif, le stratagéme de
cette transposition qui était non seulement une excuse,
mais I’absolution, la réhabilitation devant la morte
et presque devant Dieu» [Rodenbach: 114]. Ogna-
KO CXOJICTBO JIBYX JKCHIIUH, C TOYKH 3PEHUSI aBTOPA,
SIBIISIETCS Pe3ysibTaToM Hekux 4dap: «le sortilége de la
ressemblance» [Rodenbach: 190], BcieacTBue vero re-
POH OCTENIEHHO ITOHUMAET, YTO HaJl HUM «HACMEXAETCs
uekwii Jlemon ananoruu»’ [Rodenbach: 102]. ITomumo
91010, JI>keitH CKOTT BBIXOJIUT Ha CIIEHY B IIOCTAHOBKE
orepbl «PoOepT-1bsiBOIY, Tlie OHA B MPSIMOM CMBICIIE
CJIOBA «BOCCTAET N3 MepTBBIX» [Rodenbach: 99] u Tem
CaMBIM TIOJHOCTBIO MPHUHUMAET Ha ceds OOIHMK mo-
YHBIICH BO3TFOONIEHHOM. B 3TOM CciieHe repoii erie oT-
nr4yaetT oOMaH OT PealbHOCTH, HO BIOCIEACTBHU OH
6y,ZleT BOCIIPMHUMATDH WJUIIO3UIO KaK MONBITKY CIUHC-
HUSI C MJICaJIOM, HE BHISI, YTO MIEPE]] HUM B HEKOTOPOM
CMBICIIE CJIOBA CIIEKTAKJIb, IOCTABJICHHBIH 110 KOBAPHO-
MY 3aMBICITy «IEMOHA aHAIOTHW». IMEHHO mociie 3To-
ro snu3o/a BuaHa HauMHAeT mpeciie[0Barh Mpu3pad-
HBII 1 0OMaH4YMBBIM 00pa3 TaHmoBIHUIEL: «Hugues, la
téte en feu, bouleversé et rayonnant, s’en retourna au
long des quais, comme halluciné encore par la vision
persistante qui ouvrait toujours devant lui, méme dans
la nuit noire, son cadre de lumiére... Ainsi le docteur
Faust, acharné aprés le miroir magique ou la céleste
image de femme se dévoile!» [Rodenbach: 100]. Ot-
cphUIKa K (urype pokropa daycra nogyepkuBact, uTo
[for man KepTBO#l [BSIBOIBLCKOTO OOMaHa; «paMKay,
CUITYOT BUJACHHA YKAa3bIBACT HAa €10 NCKYCCTBCHHOCTD,
a TaKkKe OTCBUIACT K «MAarn4ecKoMy 3epKajy», KOTO-

poe, B CBOIO Ouepelib, HEBO3MOKHO TPECTAaBUTh 0e3
pambl, 3aKiroyaronieil B cebe oTpaxkaeMblid (hparMeHT
peanbHocTH. Kak Oyaro B KpUBOM 3epKaiie, OTpake-
HHC-JIBOWHUK HJCANbHOW JKCHIIMHBI NpHOOpeTaeT
JEMOHHYECKHE YepPThl ¥ CTAHOBHUTCS HMPOTHBOIIOIOXK-
HOCTBIO «OPHI'HHATIA.

Poman ¢ mnceBmOIBOMHUKOM CTAHOBHUTCS Ipela-
TEALCTBOM HE TOJBKO 10 OTHOIICHUIO K COOCTBEHHOM
namsTd 00 uiealne, HO M MO OTHOLICHUIO K TOPOJY.
[for TOCTENeHHO TepsieT CBOI CBS3b, OUIYIICHUE
«aHaJorum», enuHcTBa ¢ ropomom: «Et le trop-plein
des gouttieres avait beau dégouliner, le tunnel des
ponts suinter des larmes froides, les peupliers du bord
de I’eau frémir comme la plainte d’une fréle source
inconsolable, Hugues n’entendait plus cette douleur
des choses; il ne voyait plus la ville rigide et comme
emmaillotée dans les mille bandelettes de ses canaux.
La ville d’autrefois, cette Bruges-la-Morte, dont il
semblait aussi le veuf, ne I’effleurait plus qu’a peine
d’un glacis de mélancolie; et il marchait, consolé, a
travers son silence, comme si Bruges aussi avait surgi
de son tombeau et s’offrait telle qu’une ville neuve qui
ressemblerait a ’ancienne» [Rodenbach: 121].

Bosepawmasice k onpenenenuto banuisipa, npuse-
JICHHOMY B Haualle CTaTbH, 3aMETUM, YTO TIOATU3UPO-
BaHHBII 00pa3 ropoma cBs3aH ¢ repouneii [llexcrmpa,
B [IEPBYIO O4epe/lb, Yepe3 ajuno3uu. J[Ba pasa ee nums
NOSIBJICTCS B TEKCTE; B TIEPBOM CIydae JHIO yMep-
L€, He ciy4yaliHO yBUIAEHHOE ['ToroM HMEHHO B BOIE
KaHana, oToxaectsisiercs ¢ nuioM Odernuu. JIpyroe
ynomuHaHue nMeHH OQennn COOTHOCUTCS ¢ MBICIIS-
MU repost o camoybOuiictBe: «Dans cette solitude du
soir et de I’automne, ou le vent balayait les derniéres
feuilles, il éprouva plus que jamais le désir d’avoir
fini sa vie et 'impatience du tombeau. Il semblait
qu’une ombre s’allongeat des tours sur son ame; qu’un
conseil vint des vieux murs jusqu’a lui; qu’une voix
chuchotante montat de I’eau — 1’eau s’en venant au-
devant de lui, comme elle vint au-devant d’Ophélie,
ainsi que le racontent les fossoyeurs de Shakespeare»
[Rodenbach: 71]. banmusap cBszeiBaer bprorre B mo-
Bectu Ponenbaxa ¢ oOpaszom Odenmu depe3 obOpa3
«TSKEJION BOZABD), aCCOLMUPYIOUIEHCS ¢ «IpUIyIalie-
HHEM K OCOOCHHOM CMepTH», C 3a0bIThEeM, «OKOHYA-
TEIIbHBIM PAaCTBOPEHUEM» B Cpeie, KOTOPOil YelIoBeK
TaKke 00s3aH CBOUM POXKICHHEM U TOCPEICTBOM
KOTOPOTO BOCXOJHT K «OJHOMY M3 M3HAYAJIbHBIX Ma-
TEepHUaIbHBIX MECT MPeOBIBaHMD»: «une invitation a
mourir ; elle est une invitation a une mort spéciale
qui nous permet de rejoindre un des refuges matériels
¢élémentaires» [Bachelard: 72]. Bnpouewm, 1o MHEHUIO
uccnenoBareneit [Cousseau: 105-122], obpa3z Ode-
aun 'y Ponenbaxa oTchuiaeT HE CTOJIBKO K TBOPYECTBY
[lekcriupa, CKOIBKO K JKHBOIKCH TMpepada’inToB
U MX TPAKTOBKE JaHHOrO 0Opasa. B momnb3y storo mo-
BOZIa TOBOPHT TOT (haKT, 4TO IOCIIeIoBaTeIeM mpepa-
(asmutoB ordacti MOoxkHO cuntark OepHana Kuomd-
(a, a BeIb MMEHHO OH ObLI aBTOPOM (pOHTHCIHCA
K TIEPBOMY CaMOCTOSITEIIbHOMY H3aHHIO TIOBECTH.
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Ponenbax oOpamiaercst ¥ K APyruM 3HAKOBBIM JIsI
CHUMBOJIFICTCKOTO BHICHHUS MH(OIOTHICCKUM 00pa-
3am’. B o0pase mIaBHOTO reposi MPOCTYMAIOT YePThI
Opdes, Besb TpON3HECEHHAs UM XapaKTepUCTHKa ca-
MOTO ce0s, BEpOSATHO, OTCHUIAET K CTPOKE M3 3HAME-
nuroro coHera JKepapa e Hepsaist «El Desdichado»
(«Je suis le Ténébreux, — le Veuf, — I’Inconsolé»
[Nerval: 645]): «Veuf ! Etre veuf ! Je suis le veuf !»
[Rodenbach: 52]; kak 1 MOTHB ITOTEPH U ITOUCKA BO3-
JIIO0JICHHOHN B 3arpoOHOM Mupe — K Mudy 00 Opdee
n OBpuauke. [lonodHo smpuueckomy reporo Hepsa-
Jjis1, ['tor BuaH uiner BbIXOJ 3a I'PaHULbl PEAIbHOCTH
u 3nemHero mupa («et j’ai deux fois vainceur traversé
I’ Acherony» [Nerval: 645]). CuMBOIOM 3TOM TpaHUIIBI
B reorpaduu bprorre craHoBHUTCS BOjAa, OTIEISIO-
mass MUP MEPTBBIX OT MHpPA XXHMBBIX, PEATbHOCTH OT
WIUIIO3UU. ['epoil MpoBOLMPYET BOCKPELICHUE YKEHBI
B oOpase JBOWHHMKA IOCPEACTBOM YYBCTBA «BPOXK-
JNCHHON aHaJOTHH», O KOTOPOM MBI YIIOMHUHAIH pa-
Hee. [1or neiTaeTcs BEpHYTh €€ K JKU3HU U3 JPYyroro
MHpa 4epe3 SMOIUOHAIBHYIO CBS3h C MEPTBBIM TOPO-
JOM, HO €T0 ITONBITKAa HE YBEHUYUBACTCA YCIICXOM. OH,
kak u Opdeil, ctpeMuTCst 00MaHyTh CMEPTh, CIeIys
TEOPUH COOTBETCTBHI: UYepe3 IMOBTOPEHHE, MHOTO-
KpaTHOE OTpakeHHe o0Opa3a yMepliel, MOCKOJIbKY
B 0Opa3HoMm mupe Pomenbaxa mOBTOpeHNE CTAHOBHT-
csl crioco0OM J1aTh BelamM U 00pazaM BEUHYIO JKU3Hb
B IIOCTOSTHHOM MX BO3BpallleHNH, 3amMedaeT Kpucruan
Bepr [Berg: 112].

W3 npuBeneHHBIX HAOMNIONEHUH MOXKHO ClieNiaTh
BEBIBOJI, YTO TIPU CO3JIAHHH ITO3TU3UPOBAHHOTO 00pa3a
ropoza MOCPECTBOM CBSI3U C KEHCKHMH MEpCOHaNKa-
Mu PoneHbax pykoBOICTBYeTCSI HE TOJBKO COOCTBEH-
HBIMHU 3CTCTUYCCKUMU BO33PCHUAMMU. OH B 3HAYUTEIb-
HOU CTeNeHN 00pariaeTcs U K yCTOSBIINMCS MOJICIISIM,
KaK, HallpuMep, TEOpUs COOTBETCTBUI boiepa, MOTUB
JIBOMHUYECTBA, KOTOPbIE HAXOMASAT BOIUIONICHHE B €T0
«TMOATHKE aHAJIOTHHY, a TAKXKE MPUOeTaeT TAKUM TIOIY-
JIAPHBIM Cp€aAr CUMBOJIMCTOB MI/I(bOJ'[OI‘I/I‘IeCKI/IM u JIn-
TeparypHbIM apxeturiam, kak Hapuucc [Illouz: 109],
Opdeit, Odenusa. Kpome T0oro, K MOMEHTY HAITHMCAHUS
«MeptBoro bprorre» Bo (hpaHILy3CKOH JIUTEpaTypHOI
TpaJUIIH, TIPOIOIKATETIeM KOTOPOH MOXKHO CUHTATh
OeNBIMHCKIX CUMBOJIMCTOB, yXK€ CJIOKHIIOCH U CTaJIO
MPAKTUYECKH CTEPEOTHUITHBIM TIPEICTABICHHE O TOPO-
Jle Kak o JkeHiuHe. Jlupuueckoii repoit bomepa npen-
cTaBiseT cebe roposl B )KEHCKOM OOJIMKE, IMOCKOJIBKY
MMEHHO MTOCPEICTBOM (PH3MUYECKOTO KOHTAKTa C KEH-
CKHUM TEJIOM, ¥ TOJIBKO OJ1arofaps emy, oaT CIiocooeH
BOCHIPHHSATH TOPOX U CAETATh €r0 4acThI0 COOCTBEH-
HOro 00pa3HOro MUpPa M CO3HAHMS, IPOLYLIUPYIOLIETO
MO3THYECKHE 00pa3bl, MUIIET (PPAHIY3CKUH KPUTHK
IIeep JIy6ne [Loubier: 141]. Pogen6ax packpsiBaeT He
IUIOTCKYI0, @ MUCTHUYECKYIO CTOPOHY JIaHHOTO CO03a,
CO3MIaeT CIIOKHYIO CHCTEMY COOTBETCTBHH M OTpaxe-
HHUI M TEM CaMbIM aJIalTHPYeT OOJIEPOBCKYIO MOJIEIIb
0] COOCTBEHHOE BHJICHHE.
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