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Аннотация. В статье рассматривается репрезентация фигуры Эжена Делакруа (1798–1863) в современном графическом 
романе французской художницы и писательницы Катрин Мёрисс (Catherine Meurisse, род. 1980). Актуальность ис-
следования обусловлена необходимостью изучения трансформации категории героя в графическом романе нача-
ле XXI в. – жанре, синтезирующем черты комикса и романа и отражающем запрос современной визуальной куль-
туры на амбивалентного, рефлексирующего персонажа. Цель работы – выявление специфики образа творца-гения, 
репрезентанта метамодернистского антропологического типа, воплощающего неоромантическое ощущение эпо-
хи. Особое внимание уделено способам конструирования образа художника-романтика через интертекстуальный 
диалог нарратора как с конкретным историческим лицом (другом Э. Делакруа, писателем Александром Дюма), так 
и с культурным контекстом эпохи романтизма. Установлено, что образ Эжена Делакруа в интерпретации К. Мёрисс 
конструируется как фигура бунтаря, противостоящего художественным нормам своей эпохи, что соответствует ма-
гистральной установке современной гуманитаристики на преодоление бинарной оппозиции «положительное / от-
рицательное». Выявлены ключевые стратегии репрезентации: кольцевая композиция, задающая паратекстуальную 
рамку повествования; трансформация автопортрета художника в русле мифологизации; фрагментарная визуально-
нарративная структура, включающая полижанровые элементы (искусствоведческий обзор, письмо-исповедь, пост-
модернистский графический нарратив, предмодернистский «поток сознания»). Доказано, что выбор К. Мёрисс в ка-
честве нарративной основы мемуаров А. Дюма, а не дневников художника обусловлен установкой на сознательную 
мифологизацию и канонизацию художника в духе «народного романтизма». Так, намеренная карикатурность и «ма-
лость» фигуры Э. Делакруа на фоне гиперболизированных «ответов» его полотен порождают образ универсально-
го творца – сомневающегося, но не перестающего творить вопреки неприятию публики.

Ключевые слова: графический роман, французская литература, Эжен Делакруа, К. Мёрисс, графические нарративы, жанр 
биографии.
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Abstract. The article examines the representation of Eugène Delacroix (1798–1863) in the contemporary graphic novel created 
by French artist and writer Catherine Meurisse (b. 1980). Topicality of this study stems from the need to investigate 
the transformation of the hero category in the early 21st-century graphic novel – a genre that synthesises features of comics 
book and the novel, reflecting the demand of contemporary visual culture for an ambivalent, self-reflective character. The aim 
of this work is to identify the specific features of the image of the creator genius as a representative of the metamodern 
anthropological type embodying a neo-romantic sensibility of the century. Particular attention is paid to the methods of 
constructing the Romantic artist’s image through an intertextual dialogue between the narrator and both a specific historical 
figure (writer Alexandre Dumas who was a friend of Delacroix,) and the cultural context of the Romantic era. It is established 
that Eugène Delacroix’s image in Meurisse’s interpretation is constructed as that of a rebel confronting the artistic norms 
of his time which aligns with the mainstream trend in contemporary humanities toward overcoming the positive-negative 
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В современном графическом романе катего-
рия героя становится одной из основополагающих. 
Через эволюцию центрального персонажа мож-
но проследить и непосредственное развитие жан-
ра: от комикса – к графическому роману [Baetens; 
Brandidge; Chute; Groensteen; Romero-Jódar], син-
тезирующему черты «повествовательного искус-
ства» [Айснер] (комикса) и романа [Жанровая пали-
тра; Меркулова, Прудиус 2023]. Графический роман 
отражает веяния современной визуальной действи-
тельности [Прудиус 2025], где художественное про-
изведение в первую очередь направлено на массового 
читателя, уставшего от объемных повествовательных 
форм [Цветкова, Кризская]. Данный тезис согласует-
ся с положением Е.М. Баранской, определяющей ко-
микс и графический роман как «феномен массовой 
культуры ХХ–ХХI вв.», что предполагает апелляцию 
к устоявшимся кодам и стереотипам восприятия [Ба-
ранская: 45]. Указанная особенность в полной мере 
проявляется в субжанре биографического графиче-
ского романа [Меркулова, Прудиус 2024], где по-
средством вербально-визуального нарратива, адап-
тированного для широкой аудитории, происходит 
переосмысление роли выдающейся личности в гло-
бальном историко-культурном процессе.

Для графической литературы начала XXI в. ха-
рактерна акцентированная авторская репрезентация 
субъективной позиции по отношению к деятелям 
культуры предшествующих эпох [Новокрещенных]. 
Данная тенденция находит многочисленные вопло-
щения в биографических графических романах это-
го периода. В качестве репрезентативных примеров 
обратимся к двум произведениям из французской 
и британской национальных традиций. Так, Мар-
сьяль Пуарсон (Martial Poirson, род. 1974), профессор 
Сорбонны, специалист по наследию Ж.-Б. Мольера 
и автор текстовой части графического романа «Мо-
льер: от шута до фаворита» (Molière: du saltimbanque 
au favori, 2022), эксплицирует собственное негатив-
ное отношение к факту отсутствия перезахоронения 
праха драматурга в Пантеоне [Maraï, Poirson: 72]. 
Другим показательным примером служит графиче-

binary opposition. The key strategies of representation are identified: a circular composition that establishes a paratextual 
frame for the narrative; the transformation of the artist’s self-portrait through mythologisation; a fragmentary visual-narrative 
structure incorporating polygeneric elements (art historical commentary, confessional letter, postmodern graphic narrative, 
premodernist stream of consciousness). It is demonstrated that Meurisse’s choice of A. Dumas’s memoirs, rather than 
Delacroix’s own diaries, as the narrative basis is determined by the intention of deliberate mythologisation and canonisation 
of the artist in the spirit of “folk romanticism”. So, the deliberate caricatural quality and “smallness” of Delacroix’s figure 
against the backdrop of hyperbolised “answers” of his paintings give rise to the image of a universal creator, this is one who 
doubts but continues to create despite public rejection.
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ская биография «Красная Роза» (Red Rosa: A Graphic 
Biography of Rosa Luxemburg, 2015) британской ху-
дожницы и писательницы Кейт Эванс (Kate Evans, 
род. 1972). В данном произведении автор не ограни-
чивается нарративом о жизненном пути Розы Люк-
сембург как немецкой революционерки, но конструи-
рует ее образ как значимую фигуру в борьбе за права 
женщин и за развитие движения против Первой ми-
ровой войны, тем самым наделяя героиню дополни-
тельными смыслами, актуальными для современно-
сти [Evans].

В данном исследовании мы обратимся к обра-
зу творца-гения в  биографическом графическом 
романе французской писательницы и художницы 
Катрин Мёрисс (Catherine Meurisse, род. 1980) «Де-
лакруа» (Delacroix, 2019), повествующем о жизни 
и творчестве одного из величайших художников эпо-
хи западноевропейского романтизма Эжена Дела-
круа (Eugène Delacroix, 1798–1863). 

Катрин Мёрисс – французская художница и писа-
тельница. Длительный период она работала как ка-
рикатурист в редакции сатирического еженедельника 
Charlie Hebdo. Однако после террористической атаки 
на редакцию 7 января 2015 г., унесшей жизни вось-
мерых ее коллег, художница оставила жанр карика-
туры и полностью посвятила себя созданию графи-
ческих нарративов.

В творчестве К. Мёрисс обращение к искусство-
ведческой проблематике не является единичным 
случаем: ранее ею был создан графический роман 
«Современная Олимпия» (Moderne Olympia, 2020), 
представляющий собой визуальную реинтерпре-
тацию знаменитого полотна Эдуара Мане. Данное 
произведение позиционируется автором как «музы-
кальная комедия в музее Орсе». Действие разворачи-
вается в пространстве музея, осмысленном в форме 
оживленной киностудии. Центральной героиней вы-
ступает Олимпия – прямая отсылка к одноимённой 
картине Мане (1863) – молодая актриса, добивающа-
яся признания в условиях соперничества между сто-
ронниками академического искусства и импрессио-
нистами. Повествовательная структура, органично 
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сочетающая историко-художественный дискурс с эле-
ментами комического, включает персонажей, вдох-
новленных шедеврами Э. Мане, А. де Тулуз-Лотре-
ка, К. Моне, Э. Дега и Г. Курбе. Основной конфликт 
разворачивается вокруг противостояния культурных 
классов, а также включает любовную линию с Роме-
ном, актером из враждующего клана (отсылка к пьесе 
«Ромео и Джульетта» У. Шекспира). Данный опыт пе-
реосмысления классического наследия французской 
живописи закономерно подготовил основу для по-
следующего графического романа К. Мёрисс «Дела-
круа», в котором образ художника также переосмыс-
ляется автором XXI в.

Обращение к образу Эжена Делакруа легло в ос-
нову дипломной работы Катрин Мёрисс, выполнен-
ной в 2004 г. в Высшей национальной школе декора-
тивного искусства (ENSAD). В рамках этого проекта 
К. Мёрисс создала визуальную интерпретацию «Бе-
седы о  Делакруа» (Causerie sur Delacroix, 1864) 
Александра Дюма. Данная речь была произнесена 
французским писателем 10 декабря 1864 г. в Пари-
же на выставке, где экспонировалось около трехсот 
произведений Эжена Делакруа, скончавшегося годом 
ранее (в 1863 г.). Выступая не столько как искусство-
вед, сколько как проницательный свидетель эпохи, 
А. Дюма поделился воспоминаниями, запечатлев-
шими историю его дружбы с художником. Выпуск-
ная работа К. Мёрисс была удостоена премии жюри 
ENSAD и в 2005 г. опубликована в виде художествен-
ного альбома. В 2019 г. она переработала этот ран-
ний опыт, создав не просто альбом, но полноценный 
графический роман. Произведение представляет со-
бой дань уважения Эжену Делакруа – ключевому жи-
вописцу французского романтизма и одновременно 
одному из любимых художников самой К. Мёрисс.

Герой Эжена Делакруа в произведении К. Мё-
рисс воплощает «неоромантическое ощущение» ак-
туальной для автора XXI в. культурной эпохи [Про-
скурнин]. Следовательно, представляется возможным 
рассматривать обращение К. Мёрисс к «народному» 
изводу романтизма, о котором писала отечественная 
исследовательница Н. Т. Пахсарьян: эстетика, рассчи-
танная на широкую аудиторию, предполагает упро-
щение сложных философских концепций в пользу 
эмоционально насыщенных и легко идентифициру-
емых образов «гения» и «бунтаря» [Пахсарьян]. Кро-
ме того, герой, представленный Катрин Мёрисс, ор-
ганично отражает и саму эпоху романтизма.

Таким образом, цель настоящего исследования 
заключается в выявлении специфики образа твор-
ца-гения – ключевого протагониста биографических 
графических романов последнего десятилетия. Ре-
презентативная значимость этого персонажа выходит 
за рамки жанровых конвенций и аккумулирует харак-
терные черты героя рубежа XX–XXI вв.

В центре графического романа Катрин Мёрисс – 
образ Эжена Делакруа как художника-бунтаря, ис-
кателя идеала, противостоявшего художественным 
нормам своей эпохи и зачастую отвергаемого совре-
менниками. Созданный К. Мёрисс образ Делакруа 
закономерно соотносится с романтическим «умо-
настроением» [Храповицкая, Коровин], отстаивав-
шим «идеалы нового, свободного, индивидуализи-
рующего и субъективно-индивидуального видения 
действительности, рожденного гениальной лично-
стью, не скованной устаревшими правилами и услов-
ностями» [Пахсарьян: 115]. К. Мёрисс, в свою оче-
редь, также занимает сторону Э. Делакруа, несмотря 
на противоречивость его прижизненной репутации.

Для соблюдения критической дистанции 
по отношению к собственному восхищению твор-
чеством Э. Делакруа К. Мёрисс прибегает к стра-
тегии «соавторства», избирая в качестве текстово-
го источника труд «монстра памяти» («ce monstre de 
mémoire») [Meurisse: 144] – Александра Дюма, дру-
га и биографа художника. Обращение к мемуарам 
А. Дюма, содержащим фактические неточности (в от-
личие от дневников или писем Делакруа), на первый 
взгляд, может представляться дискуссионным. Од-
нако именно сознательная опора на мифотворческую 
природу текстов Дюма позволяет К. Мёрисс решать 
задачу не столько документальной реконструкции 
биографии, сколько канонизации и мифологизации 
художника в русле «народного романтизма» – направ-
ления, ориентированного на создание эмоционально 
насыщенных, публично доступных образов «гени-
ев». Выбор в качестве нарратора Александра Дюма, 
а не самого Эжена Делакруа формирует необходимую 
эпическую дистанцию, трансформируя повествова-
ние из исповедального в рефлексивное осмысление 
наследия великой личности. Данное решение корре-
лирует с субжанром биографического графического 
романа, в котором посредством вербально-визуаль-
ного нарратива, адаптированного для массовой ау-
дитории, переосмысляется вклад художника в миро-
вую живопись.

Кольцевая композиция графического романа за-
дает паратекстуальную рамку повествования: рису-
нок, репрезентирующий выставку, одновременно от-
крывает и закрывает книгу, что соответствует началу 
и завершению речи А. Дюма об Э. Делакруа. Тем са-
мым образуется структурное кольцо, замыкающее 
также историю художника, переданную устами дру-
гого великого творца. Данный прием сразу возво-
дит повествование на уровень высокой эстетической 
и метафизической предначертанности – судьбы, от-
меченной печатью избранничества.

Следующий визуальный элемент представляет 
собой интерпретацию автопортрета Эжена Дела-
круа в возрасте 18 лет (датируется 1816 г.). Атрибу-
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ция оригинала остается дискуссионной: длительное 
время его приписывали Теодору Жерико (Théodore 
Géricault, 1791–1824), однако современное искус-
ствознание склоняется к авторству самого Делакруа 
в юношеский период. На оригинальном полотне за-
печатлено обращенное анфас лицо, освещенное ис-
точником света из правого верхнего угла; прямой свет 
выявляет теневые грани, контрастируя с темным фо-
ном, который поглощает контуры головы и плеч. Су-
ровое выражение лица художника, его прямой взгляд 
на зрителя, а также различимые детали – белый во-
ротник рубашки и красный шарф – создают образ 
внутренней сосредоточенности. Волосы и темный 
сюртук сливаются с чернотой фона. Картина не име-
ет ни подписи, ни даты.

Катрин Мёрисс трансформирует этот портрет 
в русле мифологизации, намеренно искажая коло-
ристику: лицо приобретает мертвенно-бледный тон 
с вкраплениями холодных синих и розово-красных 
оттенков, воротник становится болотно-зеленым, 
а шарф – серо-синим. Подобная палитра, отсыла-
ющая к иконографии вампирического, тем не менее 
не символизирует смерть. Напротив, нереалистич-
ная бледность и почти потусторонняя белизна лица 
возвышают образ Делакруа над толпой, уже на пер-
вых страницах маркируя его дистанцию по отно-
шению к не принимающей его публике. В отличие 
от строгого, замкнутого лица на оригинальном авто-
портрете, в интерпретации К. Мёрисс персонаж ши-
роко распахивает глаза, подобно ребенку, и обраща-
ет к читателю взгляд, одновременно приглашающий 
в свою историю и ищущий сочувствия и принятия – 
того, чего художник зачастую был лишен при жизни.

Визуально-нарративная структура произведения 
К. Мёрисс отличается принципиальной фрагментар-
ностью, которая во многом обусловлена специфи-
ческой технической переработкой исходного текста 
Александра Дюма. Художница не ограничивается 
простым цитированием фрагментов – она трансфор-
мирует их с использованием средств, характерных 
для графических нарративов, в частности через вза-
имодействие вербального и изобразительного рядов.

Способы этой переработки вариативны: ориги-
нальный текст А. Дюма может присутствовать в неиз-
менном виде, быть переоформленным в диалог с по-
мощью филактеров («диалоговых облачков») либо 
инкорпорироваться в рисунок Мёрисс как внутрен-
ний монолог Э. Делакруа. Кроме того, в структуру 
включаются страницы, стилизованные под совре-
менный артбук (акварельные зарисовки самой Мё-
рисс), что визуально артикулирует тезис о влиянии 
Делакруа на последующую живописную традицию.

Указанное техническое решение порождает по-
лижанровое единство книги. Рассмотрим подробнее 
каждый из перечисленных элементов:

– искусствоведческий обзор в духе «Салонов» 
XIX в. (эпистолярная структура текста А. Дюма) – 
этот жанр проявляется в тех фрагментах, где Дюма 
подробно анализирует конкретные полотна Делакруа, 
сравнивая их с работами современников и апелли-
руя к критериям академической живописи, что ими-
тирует стилистику профессиональной критики того 
времени;

– письмо-исповедь – жанр, реализованный в мо-
нологах Дюма, обращенных к умершему другу, где 
фиксируется скорбь по поводу смерти художника 
и осознание утраты для мира живописи; эти фраг-
менты отличаются повышенной эмоциональностью 
и лиризмом, контрастирующим с аналитическими 
пассажами;

– постмодернистская комиксная страница – жан-
ровая форма, воспроизводящая драматическую 
структуру (диалог Дюма с современниками о Дела-
круа или полемика Делакруа с его противниками); 
здесь Мёрисс активно использует филактеры, гутте-
ры и эффект «живых» персонажей, вступающих в не-
посредственную коммуникацию с читателем;

– предмодернистский текст в русле «потока со-
знания» – жанровая форма, где голос Делакруа, смо-
делированный из оригинального текста Дюма, обра-
щен к читателю как к собеседнику; эти фрагменты 
имитируют спонтанность внутренней речи, фикси-
руя сомнения, страхи и творческие озарения худож-
ника в их сиюминутности.

Таким образом, полижанровая структура по-
зволяет К. Мёрисс чередовать аналитические, ли-
рические и драматические модусы повествования, 
что создает объемную и динамичную картину эпо-
хи. Как справедливо отмечает отечественный теоре-
тик Б.А. Успенский в контексте общей теории ком-
позиции художественного текста, подобная структура 
предполагает намеренное «увеличение трудности 
восприятия – с тем чтобы возбудить активность вос-
принимающего, заставить его в процессе восприя-
тия вещи пережить самую вещь» [Успенский: 217]. 
Благодаря этому читатель оказывается включенным 
в ситуацию исторического конфликта восприятия: 
он поочередно занимает позицию современника Эже-
на Делакруа, то восхваляющего, то отвергающего 
его живопись, и позицию человека XXI в., знающего 
о посмертном признании художника. Следовательно, 
фрагментарная структура позволяет К. Мёрисс рекон-
струировать саму атмосферу эпохи французского ро-
мантизма, когда произведение искусства становилось 
предметом ожесточенных споров, бурного восхище-
ния либо столь же бурного неприятия. Примечатель-
но, что и голос Александра Дюма в этой полифонии 
звучит скорее как голос наблюдателя из будущего, 
уже априорно знающего о канонизации Делакруа 
в качестве «великого художника».

Репрезентация фигуры великого художника в графическом романе К. Мёрисс «Делакруа»
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Следует отметить, что графическая составляющая 
выполнена К. Мёрисс акварелью и пером. Показа-
тельно, что переосмысленные художницей живопис-
ные оригиналы Э. Делакруа и других мастеров также 
воспроизведены в технике акварели. В данном кон-
тексте акварель коррелирует с категорией памяти: по-
лотна Делакруа пережили своего создателя, они внев-
ременны, пластичны и плавны. Эти образы вступают 
в диалог с карикатурными вставками самой Мёрисс – 
как, например, в ее интерпретации картины Дела-
круа «Свобода, ведущая народ» (La Liberté guidant le 
peuple, 1830), где центральные образы намеренно ис-
кажены, однако они не снижают пафос картины, на-
против, придают ей современное звучание. 

Фигура Эжена Делакруа нарисована в произведе-
нии Мёрисс черным пером. Вообще, в числе предпо-
читаемых графических техник автор графического 
романа называет работу пером и индийскими черни-
лами, и именно эту излюбленную технику она при-
меняет для прорисовки образа любимого художника.

Эжен Делакруа у Мёрисс намеренно карикатурен: 
она изображает его неизменно маленьким – как по от-
ношению к текстовым вставкам, так и на фоне объ-
емных акварельных рисунков. Напротив, перерисо-
ванные ею работы Делакруа занимают либо целую 
страницу, либо разворот книги, что расширяет смыс-
ловое наследие его творчества до масштабных гори-
зонтов. Однако такая ироничная репрезентация фи-
гуры Делакруа и намеренно гиперболизированное 
сопоставление его крошечной фигуры с огромны-
ми, заново исполненными Мёрисс полотнами по-
рождают глубоко личную адаптацию текста Дюма 
и живописи Делакруа. Так, в этом крошечном ху-
дожнике современный автор усматривает каждого 
творческого человека: сомневающегося, неуверен-
ного в своем даре, ожидающего признания публики, 
но – даже не получая его – не перестающего творить 
в силу своего таланта. Данный тезис подтверждает-
ся включением в произведение имен великих худож-
ников, с которыми сопоставляется Делакруа (напри-
мер, Микеланджело и Рубенса) [Meurisse: 7], а также 
воспроизведением перерисованных Мёрисс картин 
современников или наследников Делакруа: Антуана-
Жана Гро [Meurisse: 23; перерисовка полотна «Напо-
леон на поле битвы при Прейсиш-Эйлау» (Napoléon 
sur le champ de bataille d’Eylau, 1808)], Анри Ма-
тисса [Meurisse: 41; перерисовка картины «Музы-
ка» (La Musique, 1910)] и других. Иными словами, 
Эжен Делакруа, изображенный маленьким, но ярко 
заявляющий о себе посредством выраженных линий, 
проработанных черным пером, словно клякса, вры-
вается в этот устоявшийся, ровный, идеальный мир 
живописи начала XIX в. и разрушает его каноны. Тем 
самым Катрин Мёрисс вписывает фигуру Делакруа 
не только в историю французской романтической жи-

вописи XIX столетия, но и в мировой контекст изо-
бразительного искусства, в ряд великих фигур, како-
вым Э. Делакруа, несомненно, является.

Особого внимания заслуживает слово «гений» («un 
génie»), которое встречается в книге более тридца-
ти раз. Здесь отчетливо проявляется не только мне-
ние друга Э. Делакруа – Александра Дюма, считав-
шего своего современника человеком, опередившим 
время, – но и позиция самой К. Мёрисс: именно она 
определяет частотность употребления того или ино-
го слова, и многократное появление «гения» прого-
варивает очевидное: гениальность Делакруа неопро-
вержима. Эта гиперболизация соответствует канонам 
«народного романтизма», который, по определению 
Н.Т. Пахсарьян, стремится к созданию «укрупненных», 
монументальных образов творцов, понятных и при-
влекательных для массовой аудитории [Пахсарьян].

В финале Катрин Мёрисс завершает как собствен-
ное произведение, так и «воспоминания» Александра 
Дюма, знаменуя переход фигуры Делакруа в мир ху-
дожественной фантазии: «13 августа 1863 года, в семь 
часов утра, Делакруа скончался. Да упокоится его ог-
ненная душа, пронесшаяся среди нас подобно светло-
му метеору, с тенями Дж.Г. Байрона на берегах Иони-
ческого моря, а вернее – с тенью У. Шекспира в том 
Элизиуме, полном сильфов и гномов, где все еще 
разыгрывается “Сон в летнюю ночь”» («Le 13 août 
1863, à sept heures du matin, Delacroix mourut. Puisse 
son âme de feu, passé parmi nous comme un lumineux 
météore, rejoindre les mânes de Byron sur les rivages 
de la mer Ionienne, ou plutôt l’ombre de Shakespeare 
dans cet Élysée plein de sylphes et de gnomes où s’agite 
encore le Songe d’une nuit d’été…»; перевод наш. – 
И. П.) [Meurisse: 120]. Таким образом, Эжен Дела-
круа сближается не только с великими живописцами, 
но и с другими деятелями искусства – Шекспиром 
и Байроном, что знаменует его переход в область ми-
фопоэтики и мифологизацию, осуществленную со-
временной французской художницей.

Таким образом, на примере графического романа 
К. Мёрисс «Делакруа» прослеживается трансфор-
мация репрезентации исторической личности в одну 
из ключевых форм художественной рефлексии в про-
странстве современной визуальной литературы. 

Обозначенная тенденция весьма характерна для на-
чала XXI столетия, что подтверждается ростом коли-
чества графических биографий, в которых переосмыс-
ляется творческое наследие писателей, художников 
и исторических деятелей. На данном этапе исследо-
вания очевидно, что апелляция к фигурам великих 
творцов прошлого позволяет авторам графических 
романов актуализировать вопросы о сущности гени-
альности, роли художника в социуме и механизмах 
посмертного признания. Обращаясь к образу выдаю-
щегося деятеля, авторы, как правило, акцентируют его 
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сложную, амбивалентную природу, что коррелирует 
с магистральной установкой современной гуманита-
ристики – преодолением бинарной оппозиции «поло-
жительное / отрицательное» в пользу многосторонно-
сти и внутренней противоречивости субъекта.

Наряду с этим современные авторы не ограничи-
ваются фиксацией исторической значимости изобра-
жаемой персоны, но выстраивают диахронические 
связи между прошлым и настоящим, демонстрируя 
неразрывность темпоральных пластов в структуре 
повествования. Анализ произведения Катрин Мёрисс 
позволяет выявить ключевую черту подобной репре-
зентации: бунтарство и противостояние господству-
ющей системе (в данном случае – в сфере искусства) 
получают однозначно положительную оценку. Отвер-
гаемая современниками фигура при этом нередко ак-
кумулирует наследие минувших столетий и одновре-
менно предвосхищает будущее, что ставит ее поверх 
собственного времени и тех устоявшихся традиций, 
которые, по сути, уже исчерпали себя. Протестная 
интенция, реализуемая через творческий акт, обеспе-
чивает, с точки зрения авторов XXI в., вневременной 
статус как самому персонажу, так и созданному им 
художественному наследию. Именно эта характери-
стика – способность к творческому сопротивлению – 
постулируется в качестве главного гаранта преодоле-
ния героем границ исторической эпохи.
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