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Аннотация. Статья рассматривает Окна РОСТА мая – июня 1920 г., созданные В. Маяковским как художником и автором 
текстов с целью проанализировать художественные средства, позволяющие поэту удерживать внимание ауди тории 
на протяжении полугода острой фазы Советско-польской войны. Особенный интерес представляют случаи, когда 
плакаты не имеют яркого информационного повода, повторяют предыдущие события. В статье показано, что Маяков-
ский перекодирует смысловые полюса и создает ироническое смещение за счет расхождения изображаемого и под-
писей под кадрами или, напротив, находит точное соответствие смыслов языковой игры в графике. Расширению 
локального смысла событий до мирового и вселенского масштаба служит введение символов и мифов. Перформа-
тизация позволяет реципиенту стать активным участником событий.
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«Окна сатиры РОСТА» (1919–1922 гг.) – вид аги-
тационного плаката, созданный В. Маяковским и его 
соратниками (М. Черемных, Н. Лебедевым, И. Малю-
тиным, А. Левиным, А. Нюренбергом, Э. Шиманом, 
Д. Моором и др.) в период Гражданской войны по за-
казу Наркомпроса (возглавляемого П. Керженцевым). 
Первым в «Окнах сатиры РОСТА» начал работать 
М. Черемных. Идея Окон, каждое из которых напо-
минало бы страницу сатирического журнала в увели-
ченном виде, принадлежала ему. Однако Маяковский, 
присоединившийся к работе несколько недель спу-
стя (см. [Дувакин 1957: 469]), серьезно реформировал 
формат плаката. Постепенно в его практике художни-
ка и автора текстов сложилась форма Окна как мно-
жества кадров, раскрывающих одну тему или лозунг, 
а не несколько тем, представленных на одной стра-
нице и иллюстрируемых каждая своей картинкой, 
как было вначале. Почти все тексты для Окон писал 
Маяковский: «…почти все темы и тексты мои» [Мая-
ковский 12: 206]. Рисунки же к ним делал как он, так 
и другие художники. Без текста художественная ра-
бота не начиналась: «Это – моя часть огромнейшей 
агитработы – окон сатиры РОСТА», – писал поэт 
в предисловии к сборнику текстов Окон РОСТА 
«Грозный смех» [Маяковский 12: 205]. Базовая роль 
текста при создании Окна подчеркнута поэтом в ста-
тье «Революционный плакат»: «Вместе с получени-
ем телеграмм (для газет, еще не напечатанных) поэт, 
журналист тут же давал “темуˮ – язвительную сатиру, 
стих. Ночь ерзали по полу над аршинными листами 
художники, и утром, часто даже до получения газет, 
плакаты-окна сатиры вывешивались в местах наи-
большего людского скопища: агитпункты, вокзалы, 
рынки и т. д.» [Маяковский 12: 34]. Таким образом, 
как указывает В. Дувакин, именно идеи Маяковского 
были определяющими при создании Окон (см. [Дува-
кин 1957: 469]. При работе над ними поэт выступал 
и как автор текстов, и часто – как художник. Форма 
Окон, напоминающая лубок и комикс1, была его ори-
гинальной разработкой, которая возникла из опыта 
работы над агитационными плакатами времен Пер-
вой мировой войны, опирающихся на лубки (изда-
тельство «Сегодняшний лубок»), стенной газеты 
РОСТА и первых Окон, часто не отличающихся ста-
бильной и понятной формой. Окна выпускались не-
сколько раз в неделю и отражали актуальную ситуа-
цию на фронтах Гражданской войны:

«От нас требовалась машинная быстрота: бы-
вало, телеграфное известие о фронтовой победе 
через сорок минут – час уже висело по улице красоч-
ным плакатом» [Маяковский 12: 207]. «Печатный станок 
не справлялся с требованием на плакат. Даже если и справ-
лялся, то безнадежно затягивал, теряя агитационность. На-
пример, был сдан в печать плакат «Последний час» к про-
тивопанской войне; за время печатания Польша отошла 

на второй план: вылез Врангель, пришлось изъять плакат 
из литографии и приделать баронову голову, и только по-
сле разгрома Врангеля висел плакат на питерских стенах. 
Печатать можно было только пропагандистские плакаты, 
имеющие длительное значение.

Однодневка-агитка целиком перешла к «кустарям»-руч-
никам. Эти плакаты имели огромные достоинства» [Мая-
ковский 12: 33].

Коммуникативными задачами окон были агита-
ция за красных, создание образа силы новой власти, 
готовность участвовать в войне. Нужно было вы-
смеивать врагов, показывать слабость белых и ин-
тервентов, помогавших им. Героями Окон были по-
литики мирового масштаба – премьер-министры 
Англии (Ллойд-Джордж), Франции (Керзон), прези-
дент США (Вильсон), польские военачальники (Пил-
судский), предводители добровольческого движе-
ния (Колчак, Юденич, Деникин, Врангель, Корнилов), 
царь, а также представленные в символической фор-
ме трудности этих лет (Голод, Холод, Разруха и т. д.). 
Важно было также держать во внимании аудитории 
представление о том, что Гражданская война – лишь 
часть общей борьбы за мировую революцию, поэто-
му героями всех плакатов является обобщенный об-
раз рабочего или рабочих. Чаще всего это советский 
рабочий, но были и представители мирового проле-
тариата, как конкретных стран (Германии, Италии), 
так и обобщенные. Все эти персонажи связаны с со-
бытиями, происходившими в это время (например, 
с приездом делегации английских тред-юнионов в Со-
ветскую Россию 17 мая 1920 г.). Рабочий может пре-
вращаться в красноармейца. Советские лидеры (В. Ле-
нин, Л. Троцкий) не представлены в виде персонажей, 
но часто используются цитаты и лозунги, созданные 
Маяковским на основе их слов из передовиц «Прав-
ды» и «Известий». Тем самым их идеи образуют иде-
ологическое поле разделяемых большинством ценно-
стей, исходя из которого идет оценка происходящих 
событий. «Положительный персонаж, как и зри-
тель, принадлежит массе, отрицательный скрывает-
ся под разными индивидуальными масками (личина-
ми)», – пишет об этом Р. Куммер [Куммер 2016: 220].

В данной работе рассматриваются Окна РОСТА 
мая – июня 1920 г. (номера 80–93)2, откликающиеся 
на события Советско-польской войны. Такая локали-
зация позволяет увидеть, какие проблемы вставали 
перед Маяковским как автором, создающим плакаты 
несколько раз в неделю, часто на одну и ту же тему, 
какие приемы он использует для удержания внима-
ния аудитории, как работает с одной и той же инфор-
мацией3. «Прикиньте: в месяц работали 5 художников, 
давая по 10 (десяти) плакатных “оконˮ (всего 500 пла-
катов), считая в среднем 100 оттисков каждого. Итого – 
50 000 ручных плакатов ежемесячно! <…> …По этим 
клочкам день за днем можно было в стишках и кари-
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катурах проследить всю историю революции» [Мая-
ковский 12: 34, 36].

Начало Советско-польской войны (наступление) 
относится к 25 апреля 1920 г. Ю. Пилсудский подпи-
сывает договор с С. Петлюрой, 7 мая польские вой-
ска занимают Киев без боев. 14 мая советские войска 
начали контратаку на северном (Белоруссия) и юж-
ном (Украина) направлениях, что привело к отступле-
нию польских войск. Боевые действия закончились 
12 октября 1920 г. подписанием перемирия. Мирные 
переговоры начались 21 сентября в Риге и заверши-
лись 18 марта 1921 г.

Структурно можно выделить следующие этапы 
событий: 1) отступление советских войск; 2) заня-
тие поляками Киева; 3) контрнаступление красных; 
4) оставление Киева польскими войсками; 5) между-
народный резонанс происшедших событий.

Поскольку Окна – это агитплакаты, то актуаль-
ные события претворяются в требование определен-
ного типа действия, которое сформулировано в на-
чальном или (чаще) завершающем лозунге. Для того 
чтобы одержать победу на польском фронте, необ-
ходимо было численное увеличение армии. Задача 
Окон – агитировать вступать в Красную армию. Сна-
чала лозунги касаются пополнения численного соста-
ва армии. Потом, несмотря на победы, было необхо-
димо сохранение боевого духа войска. Следующий 
этап – показ тяжелых последствий пребывания по-
ляков в Киеве, привлечение внимания международ-
ной общественности к этим фактам, создание резо-
нанса. В следовании этим этапам развития событий 
Окна РОСТА являются эхом новостных телеграмм.

В этот же период у республики имелся ряд насущ-
ных проблем, например транспортная. Такие пробле-
мы также становятся основой сюжетов Окон РОСТА 
и при этом включаются в контекст военных событий. 
Это значит, что, например, сложности работы желез-
ных дорог связываются с ролью белополяков в разру-
шении транспортной инфраструктуры. В посвящен-
ном этой проблеме Окну № 84 (148) РОСТА № 78 
«1) Отчего вы сидите часами на вокзале…») (1920 г., 
не ранее 29 мая)4, упоминаются Деникин, Юденич, 
Колчак как виновники текущего положения дел:

Ломал вагоны Деникин
Развинчивал рельсы Юденич
Взрывал мосты Колчак
Отбилась от врагов Красная Армия
<…>
И опять пошли разрушать транспорт враги – 
польские паны5.

Такое напоминание о событиях прошлого в насто-
ящем создает причинно-следственную связь, служит 
созданию целостности происходящих на глазах со-
бытий. В актуальном времени пишется идеологиче-
ски выверенная история. Если этого не делать, про-

исходящее может казаться неупорядоченным: разные 
фронты, разные враги, внутренние и внешние, мо-
гут скатываться в восприятии в хаос, в отбивание 
все новых врагов, нескончаемую борьбу за выжива-
ние. Окна сводят разнородное к единому смысловому 
центру. Маяковский использует для этого свою соб-
ственную идеологию: она и футуристическая, и его 
собственная – служение Революции Духа (отчетливо 
сформулированная в «IV Интернационале» 1922 г.):

встает из времен
революция другая –
третья революция
духа [Маяковский 4: 103].

Окно № 85 (149) РОСТА № 79 (не ранее 14 мая 
1920 г.) «Не увлекайтесь победами» соединяет сразу 
несколько агитационных задач: сохранение боевого 
настроя, несмотря на успехи на фронте, и привлече-
ние внимания к насущной транспортной проблеме, 
связанной с нарушением движения поездов и ис-
пользованием их для доставки солдат и вооружений, 
а не продовольствия (хлеба): 

Вести приходят: 
«На польском – с победою». 
Думает рабочий:
«Отдохну и пообедаю».
<…>
Если б мы сейчас даже починили весь железнодо-
рожный состав, –
все равно пришлось бы возить не хлеб, а солдат.
Почему?
Потому что наступают враги – паны и шляхта.
Добейте шляхту,
и поедет хлеб в города [Маяковский 1957: 92].

Похожий прием в Окне № 92 (162) РОСТА 
№ 107 (середина июня 1920 г.]: «1) Голодные! Пан 
Украину грабит...». Здесь соединены причины разру-
хи, голода и ситуации на фронте:

1) Голодные! Пан Украину грабит. Если вы хоти-
те получить
из Украины хлеба
2) под винтовку! чтоб на Украине
и духа их не было
3) Исхолодавшиеся! Вам дрова подвезти можно 
только в вагоне.
Транспорт разрушают паны
4) Значит – чтоб были дрова – в руки – винтовку,
панов-громил погоним
5) Раздетые! Чтоб одежда была – надо, чтоб рабо-
тали заводы
Наступление панов нас от заводов отрывает
6) Поэтому все, кто хотят одетыми быть, – на фронт
отбивать пановьё! В красноармейские стройтесь 
взводы6.

В какие-то моменты, по-видимому, Окно вы-
пускалось, хотя какого-то яркого повода для него 

Художественные и коммуникативные стратегии отображения исторических событий в Окнах РОСТА...
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не было. Тогда проблема и лозунг остаются теми же, 
что и в предыдущих плакатах. В этом случае Маяков-
ский создает для прежнего материала яркую образ-
ную форму. Так, в Окне № 86 РОСТА № 89 (1920 г., 
конец мая – начало июня) «Кто не хочет слушать, до-
лой с глаз!» – возникает образ гидры:

1. Жила-была гидра, у гидры такая голова.
2. Снес эту голову Февральской революции вал.
3. А у гидры вторая голова: буржуй толсторожий.
4. Октябрьская революция и эту оторвала тоже.
5. А у гидры новые головы имеются.
6. И этих отшибли красноармейцы.
7. А у гидры – голова наново.
8. Идите! мурло отшибем паново.
9. И чтоб больше никем не огла́вилась гидра,
надо, чтоб с корнем гидру
рабочий выдрал [Маяковский 3: 94].

Оригинал и фото Окна в настоящее время не най-
дены. Но В. Дувакин в примечании описывает кадры, 
составляющие его: на первом кадре голова царя Ни-
колая, на пятом – гидра с тремя головами Юденича, 
Колчака, Деникина. На седьмом кадре – польский 
пан [Маяковский 3: 94].

Образ гидры, происходящий из греческой мифо-
логии, имеет символическое значение. Благодаря ему 
на арену выходят божественные силы: красноармей-
цы, рабочие (армия труда), большевики уподобляют-
ся античным героям – полубогам, которые заставля-
ли порой богов верховных менять свои планы (как 
Прометей). Р. Куммер отмечает подобные метафоры 
как прием аллегорического изображения врага7, ред-
ко используемый поэтом: «Аллегория вообще эзоте-
рична: умение находит второй смысл требует особого 
знания <…> …Маяковский предпочитал более одно-
значные образы, безошибочно распознаваемые даже 
неграмотным адресатом» [Куммер 2016: 221]. Также 
гидра напоминает киноплакат к фильму «Не для де-
нег родившийся» (1918), в котором киногерой Иван 
Нов в исполнении Маяковского укрощает змея.

В этом окне он так же, как и в Окне № 84 (148) 
1) Отчего вы сидите часами на вокзале…» (не ранее 
29 мая 1920 г.), использует прием ретроспекции. Мая-
ковский делает это не с помощью упоминания побеж-
денных исторических лиц – Врангеля, Колчака и т. д., 
а прибегая к их символизации и мифологизации. Эти 
приемы позволяют генерализировать происходящие 
события, напомнить о главной, всемирной цели – по-
беде мировой революции. В дальнейшем этот при-
ем будет использован в поэме «150 000 000» – эпо-
се революции.

Таким образом, в таких как будто бы проходных 
Окнах, в которых нет конкретного информацион-
ного повода, прорывается более общее, «вселен-
ское» (если вспомнить Вяч. Иванова), или архети-
пическое содержание, и Окно призывает к главной 

цели – стать участником тотального преображения 
мира – Мировой революции.

Включение события в контекст международной 
обстановки позволяет Маяковскому «перформати-
зировать» события, которые происходят географи-
чески далеко. Творится история, и Маяковский «вру-
чает» читающим Окна роль на этой арене истории. 
Он включает их в глобальный перформанс мировой 
революции, а в перформансе, в отличие от обычно-
го спектакля, зритель провоцируется на действие. 
Кроме того, событие происходит в режиме реаль-
ного времени, часто не имеет фиксированного вре-
мени конца, в этом типе искусства как действующее 
лицо принимает участие сам художник. «Вместо ар-
тефакта художники все чаще создают события, в ко-
торых участвуют не только они сами, но и рецепиен-
ты – слушатели и зрители. <…> Являясь событием… 
спектакль открывает для всех его участников… воз-
можность преображения» [Фишер-Лихте: 38].

Маяковский работает с формами «действенного» 
искусства, к которым можно отнести и перформанс. 
В его основе лежит обряд перехода (а не катарсиса). 
Не случайно гидру обезвреживают не красноармей-
цы (военные), а рабочие (штатские, как бы зрители 
плакатов, которых тем самым призывают совершить 
переход из штатских в военные):

надо, чтоб с корнем гидру
рабочий выдрал [Маяковский 3: 94].

В качестве примера перформатизации можно при-
вести Окно № 80 Роста № 68 «Братство» (май 1920 г.), 
посвященное приезду в Москву 17 мая 1920 г. ан-
глийской рабочей делегации тред-юнионов. Собы-
тие происходит на фоне Советско-польской войны:

Братство
не задушили
военщины года,
рабочий к рабочему
тянулся всегда.
Встали,
головы за облака.
Руки пожимают через цепи блокад.
А буржуям не нравится.
Подняли ругань,
оттягивают пролетариев друг от друга 

[Маяковский 3: 90–91].
Конкретная война локализуется и одновремен-

но встраивается как одно из звеньев в цепь мировой 
вой ны. Название «Братство» расширяет состав борю-
щихся до общемирового:

Русские растоптали буржуазию-тараканьё,
а что ж англичане смотрят на нее?
Раззудись плечо,
размахнись рука,
чтоб в воздухе летали буржуазные окорока 

[Маяковский 3: 90–91].
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Еще один вид приема, который позволяет по-
разному обыгрывать одни и те же темы, – контраст-
ное сопоставление, используемое для иронического 
снижения или смысловой перекодировки событий: 
привычные верх и низ меняются местами. Этот при-
ем напоминает карнавализацию, но последняя подраз-
умевает смену верха и низа на время, и все участники 
помнят, как обстоят дела на самом деле. У Маяков-
ского же происходит революцианизация мира: верх 
и низ меняются навсегда, так как обнажается их под-
линная сущность.

В первом случае задается несколько ракурсов 
на событие, совмещается несколько точек зрения, про-
исходит их ироническое столкновение за счет того, 
что ценной признается только одна – большевистская.

Окно № 93 (163). РОСТА № 108 «1) Ллойд-
Джордж науськивал польского буржуя...»:

1) Ллойд-Джордж науськивал польского буржуя на
     рабочего русского
2) Радуется польский орел – парит
3) Разгромил Пилсудский Киев – рад
4) Да делающееся за спиной не заметил бритт
5) Советскую республику получай-ка, брат
6) Так и не разобравшись в русском вопросе
вопрос этот придется Ллойд-Джорджу бросить8

Событие – Советско-польская война и взятие Кие-
ва – на уровне текста взято в плане европейской (точ-
ка зрения буржуазии: «Разгромил Пилсудский Киев – 
рад») и общемировой (точка зрения пролетариата: 
«Советскую республику получай-ка, брат») политики. 
Изображение вносит другой ракурс: мы видим дей-
ствующих лиц с точки зрения мирового пролетари-
ата. В кадре изображен Ллойд-Джордж, который на-
уськивает на рабочего бульдога в польском военном 
головном уборе (подразумевается Пилсудский, ко-
торый в Окнах РОСТА всегда изображается в такой 
шапке). Так реализована разговорная сниженная ме-
тафора «науськивает». Таким образом, буржуазная 
точка зрения подвергнута ироническому снижению.

В качестве примера использования контраст-
ного сопоставления для перекодирования смысло-
вых полюсов – верха и низа – приведем Окно № 88 
РОСТА № 1029. «Рабочие столицы, крестьяне окра-
ины...» (после 13 июня 1920 г.).

13 июня 1920 г. в газетах появились сообщения 
о взрыве поляками Владимирского собора. В даль-
нейшем они не подтвердились. Но польские военные 
подорвали три моста через Днепр, в том числе цеп-
ной мост, построенный при Николае I и бывший од-
ной из достопримечательностей города.

Какого-либо изображения (ни оригинала, ни тра-
фарета, ни фото) Окна не сохранилось. Предполага-
емый взрыв собора и зверства на оккупированной 
территории, атака не только на культуру, но также 
на инфраструктуру – электростанцию, водопровод – 

позволяют автору Окна показать, на чьей стороне 
действительно свет и правда. И эта истина не соот-
ветствует укоренелым буржуазным представлениям:

Культура – Коммуна. Строители – мы!
А паны –
погромщики,
сеятели тьмы [Маяковский 3: 94–95].

Это переворачивание полюсов мира: Добра и Зла, 
Верха и Низа. И снова введение международного кон-
текста, предполагаемое включение в революционную 
борьбу всего мира позволяет расширить простран-
ство до космического.

Такой же прием контрастного сопоставления ви-
дим в Окне № 90 (160) РОСТА № 105. (после 12 июня 
1920 г.) «1) Ллойд-Джордж Пилсудского поддержива-
ет...». Но здесь он применен не для перемены местами 
плюса и минуса, а для показа единоприродности буд-
то бы контрастных сил – Мильерана и Пилсудского:

5. Петлюра беззащитных детей и стариков убивает.
6. Значит, и Мильеран, его поддерживающий, – сам 
душитель и убийца10.

В окне оба европейских министра изображе-
ны почти близнецами: черный цилиндр и фрак, от-
личаются только брюки: полосатые у английского 
премьер-министра и клетчатые у француза. Дру-
гим маркером внешности служат белые и черные 
усы соответственно. Каждому отведено по три ка-
дра, которые композиционно практически идентич-
ны, что подчеркивает одинаковую роль политиков 
в разворачивающихся событиях. В изображении Пил-
судского и Петлюры в кадрах 2 и 4 также прослежи-
вается параллелизм. Оба представлены в виде марио-
неток, что подчеркивается небольшим ростом фигур 
по отношению к фигурам глав стран, Ллойд Джордж 
и Мильеран одной рукой поддерживают фигуры со 
спины, другой – ударяют их по голове мешком с день-
гами (Ллойд Джордж) или кулаком (Мильеран). Кад-
ры 2 и 3, 4 и 5 также параллельны. Одинаковая поза 
Пилсудского и Ллойд Джорджа с поднятой правой 
ногой и ножом в руке, а также Петлюры, убивающе-
го ребенка, и Мильерана, взявшего ребенка за горло, 
подчеркивают идентичный смысл их политической 
деятельности. Таким образом, содержанию Окна най-
дено точное художественное соответствие.

Еще один пример этого приема дает Окно 
№ 96 (167) РОСТА № 11111. «1) Пан Пилсудский, 
куда вы так быстро наступаете? На Варшаву» (вто-
рая половина июня 1920 г.).

1) Пан Пилсудский куда это вы так быстро наступае-
те? На Варшаву.
2) Вот что будет вскоре с Лигой наций. 
3) На западном фронте аукнется
4) В Лондоне откликнется. 
5) Гоните чтоб паны не отобрали.
6) <без текста>

Художественные и коммуникативные стратегии отображения исторических событий в Окнах РОСТА...
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Пятый кадр изображает Пилсудского, убегающего 
с мешком украинского хлеба, шестой – персонажа, опо-
ясанного лентой в цветах французского флага (Фран-
ция была главным союзником Польши), бегуще-
го с мешком, на котором написано «Донецкий уголь» 
за плечами. Композиционно кадры выстроены как зер-
кальное отражение друг друга: указующие руки крас-
ного цвета справа и слева, фигуры, направленные ли-
цами и движениями друг на друга. Такая изоморфность 
показывает единую сущность совершаемых ими дел.

Почти в эти дни с Окном № 88 РОСТА № 102 «Ра-
бочие столицы, крестьяне окраины...» создано Окно 
№ 89 (159) РОСТА № 103 «1) Когда Киев панами был 
взят...». Здесь та же тема обработана с точки зрения 
продолжения борьбы, неокончательности победы:

1) Когда Киев панами был взят
2) это не значило – в испуге беги назад
3) Киев взят обратно! Но это не значит еще
4) что у нас с панами окончен счет
5) Взятие города – дело малое
6) Лишь тогда укрепится знамя алое
7) когда буржуазию выбив из всех мест
над панами Варшаве поставим крест
8) пока не достигнута цель эта
9) Вперед! Под винтовки! За республику Советов!

Призыв содержит конкретную боевую цель – идти 
на Варшаву. Так мы видим, что одна и та же тема, 
одно и то же событие – взятие Киева – идеологически 
обрабатывается по-разному, более генерализованно 
или менее, и от этого зависят используемые художе-
ственные средства. В локальных призывах симво-
лов и мифов нет. Идет борьба за Республику Сове-
тов, а не мировую революцию.

Киев изображен как модель небольшого размера. 
На кадре один его держит в руках пан (на уровне груди 
как приз). На третьем он переходит в руки красноар-
мейца (держит сбоку на уровне живота как нечто свое, 
что он готов защищать). И в этом, несомненно, есть 
оценка происходящего. Но в этом Окне «земной» мас-
штаб. «Взятие города – дело малое» – кадр 5 изобра-
жает Киев, Борисов и Житомир, которые, как и другие 
города, были заняты Красной армией в ходе наступле-
ния на Юго-Западном украинском фронте. Перед нами 
географическая карта, а не земной шар.

Таким образом, для Окон РОСТА времени поль-
ской кампании Маяковский использует такие спосо-
бы обработки тем, как генерализация, символизация, 
мифологизация, перформатизация, ретроспекция, 
контрастное сопоставление, перекодировка смысло-
вых полюсов (революнизация мира) при показе од-
ного и того же события: это ракурс советской Рос-
сии, мирового пролетариата / мировой революции 
и европейской буржуазии. Разнообразие приемов по-
зволяет создать значительное число плакатов на одну 
тему. Агитация ведется через создание пороговой 

ситуации, в которой зритель может стать действу-
ющим лицом и перейти из рабочего и крестьянина 
в красноармейцы. Разные ракурсы события, данные 
в тексте и в изображении, провоцируют столкнове-
ние контрастных смысловых рядов, но они подверга-
ются не диссонансу, а ироническому смещению, так 
как всегда как рамка существует правильная точка 
зрения – взгляд мирового пролетариата.

Примечания
1 Близость формы Окна РОСТА комиксам, ра-

ешным картинкам, лубкам и карикатурам и отличие 
от них подробно исследовано в работе: [Куммер]. 
Также важно учитывать близость футуристической 
поэтики Маяковского барочной поэтике эмблем (см. 
об этом: [Сахно 2016; Купченко].

2 Номера Окон РОСТА даются по документально-
му описанию «Окон РОСТА», сделанному А.П. Зи-
менковым [Зименков 2016], как наиболее полно от-
ражающему список разысканных на данный момент 
Окон. См. также примечание 5.

3 Основные темы, герои, приемы, соотношение 
и взаимодействие текста и изображения, анализ в све-
те семиотической теории уже осуществлялся в неко-
торых работах (см.: [Дувакин 1957; Куммер]).

4 Первый номер Окна РОСТА дается по докумен-
тальному описанию «Окон РОСТА» [Зименков 2016]. 
Номер в скобках является номером, соответствую-
щим: [Описание 2018]. Третий номер, идущий после 
Окна, – номер, напечатанный на Окне РОСТА (часто 
такие номера присваивались несколько раз или от-
сутствовали).

5 Здесь и далее текст цитируется по оригина-
лам или сохранившимся фото Окна (при утра-
те оригинала). В случае отсутствия этих источни-
ков – по: [Маяковский 3: 1957]. Текст Окна № 84 
цитируется по фото (оригинал не найден) (Государ-
ственный музей истории российской литературы 
им. В.И. Даля (ГЛМ). Красный альбом. С. 16).

6 ГЛМ. Инв. 139 фм. То же: Государственный му-
зей В.В. Маяковского. И-1152.

7 Аллегорический образ холода в Окнах РОСТА 
подробно рассматривает в своей статье Е. Тюри-
на [Тюрина 2025: 136].

8 Фото. ГЛМ. Красный альбом. С. 30.
9 Окно в [Описание] не вошло, поэтому номер 

в скобках отсутствует.
10 Фото. ГЛМ. Красный альбом. С. 9.
11 Текст и рисунки были повторены в Окне 

№ 101 (173) РОСТА № 117.
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