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MAYY-IIUKYY KAK CUMBOJI IATUHOAMEPUKAHCKOI'O ITIOI'PAHUYbS
B IOOME ITABJIO HEPY/IbI «BEPIIMHBI MAYY-IITUKYY»
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Annomayus. B cratbe aHaMM3MpyeTCs 03Ma yrtiiickoro mosta [1adimo Hepynst «Bepmmast Mawy-ITukay» (“Alturas de Macchu
Picchu”), B KOTOpoit MUPOBO33pEeHYECKHE YCTAHOBKU aBTOpa, CBSI3aHHBIE C «aMEPHKAHCKUM», BEIPaXKEHBI 0COOCHHO SIPKO.
HecMoTpst Ha OrPOMHOE KOJIMYECTBO TPYIOB, ITOCBSIIECHHBIX IIPOU3BEIACHHIO, IIPOCIICKHBACMBIE B HEM OHTOJOTHYECKHE
¥ aKCHOJIOTMYECKHE OCHOBBI «aMEPHKAHCKOT0» OCTAIOTCS /10 KOHIIA He M3y4eHHbIMHU. B HacToseit paboTe ¢ TOUKH 3peHus
«aMEepHUKaHCKOTO» B TI03ME PAacCCMATPHBAIOTCS €€ INPHUECKUH Tepoii, 0CHOBHBIE 00pa3bl 1 MOTUBBI, KOMIIO3HLIUS, PHTMHKO-
CHHTAaKCHUeCKasi CTPYKTypa. B craTbe memaetcst BEIBOI O TOM, YTO B IPOHM3BEACHUU 00pa3 pynH Mauy-Ilukdy cranoButcs
CHMBOJIOM JIATHHOAMEPKHAHCKOTO KYJIBTYPHO-IIUBIIN3AIMOHHOTO MTOTPaHUYbs, Ie BeTpedarorcst Apxanka u CoBpeMeH-
HOCTB, CaKkpanpHoe 1 npodanHoe. O6pa3 yenoBeka B MoATHIeCKoM Mupe Hepynbl oHOBpeMEHHO M KOHKpETeH, 1 00001IIeH —
€ro BOILIOIEHUEM BBICTyIaeT XyaH, U JaTHHOAMEPUKAHell, U BCEUEJIOBEK, B 0COOOH NCTOPHU KOTOPOTO HPOCIICKUBAIOTCS
YEPThI HCTOPUH BCeMI/IpHOﬁ. Yenosek B ImosSMe, HaXOZlﬂHJ,I/IﬁCﬂ B ITIOUCKE HaL[HOHaJ'[]:HOﬁ UIACHTUYHOCTH, BUIUT CBOU KOPHU
B yLIEALIEH HHAESHCKON LIMBUIIN3ALUH, «POJOBOM HHAMBHUIYYME», C KOTOPBIM OH cTpemutcs cinuthbes. [1o Hepyne, npeono-
JIETh PACKOI MKy YaCTHBIM U OOIINM, JEHCTBUTENBHBIM H ’KEIaeMbIM, KOHEUHBIM M O€CKOHEUHBIM CIIOCOOEH TONBKO M0-
3T-JIEMUYPT, TIO3T-IPOPOK, CBOMM TBOPYECTBOM CBOJISIINIT HEIPUMHUPHUMBIE Hadaa.

Knroueewie cnosa: 11abno Hepyna, «Bepmmuaer Mauy-ITukay», “Alturas de Macchu Picchu”, «ameprukanckoe», OHTONOTHS, TO-
IpaHUYbE, TEIUTYPH3M.
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MACCHU PICCHU AS A SYMBOL OF LATIN AMERICAN BORDERLANDS
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Abstract. The article offers a close reading of Pablo Neruda’s poem “The Heights of Macchu Picchu” (“Alturas de Macchu Picchu”),
in which the poet’s understanding of the concept of Americanness is clearly expressed. Despite a large number of studies
dedicated to the literary analysis of the poem, the ontological and axiological foundations of Americanness remain insufficiently
explored. In the research, the poem’s lyrical subject, form and structure, major images and motifs are examined in the frames
of ontology. It is concluded that the image of the ruins of Macchu Picchu becomes a symbol of the Latin American cultural and
civilisational borderlands, where the archaic meets the modern and the sacred intersects with the profane. Regarding Neruda’s
image of human, it is represented as both specific and universal. It is embodied in the figure of Juan, at once a Latin American
and a human being: in his personal story, one can trace the features of the world history. Moreover, the man in the poem is in
search of his national identity and sees his roots in the long-gone indigenous civilisation, in the “collective individual” with
whom he seeks to unite. According to Neruda, only a demiurge poet, a prophetic poet is capable, through creation, of merging
the opposites — the individual and the collective, the real and the desired, the finite and the infinite.
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JIUTEPATYPOBEJAEHHUE

OnHOM M3 LEHTPAIBHBIX B TBOPYECTBE YMIINHCKO-
TO T103Ta, TUIIIOMATa, TOJIMTHIECKOTO JesTeNs, Jaypea-
ta Hobenesckoli npemuu 1o sureparype 1971 r. [Tabmo
Hepynet (1904-1973) siBisieTcst mpobiaeMa caMOUICHTH-
(uKanum, KyJIbTypHO-I[UBHIM3AIMOHHOTO CaMOOTIpee-
JIeHUs — mpo0JieMa CyITHOCTH AMEPHUKN U aMepUKaHIIA.
OHTOJIOTHYECKHE M aKCHOJIIOTHYECKHE OCHOBBI «aMe-
PHUKaHCKOT0», o]l KOTOpbIM MbI Beien 3a [LJ1. Taue-
BBIM IIOHMMaeM «0c000€ MHUPOBO33PEHUE, YHUKAIBHYIO
mIKajly meHHocTel» amepukania [[aues: 8], mpencra-
BHUTEIST «IIOTPAHUYHOI» [MBUIIH3AINN, B aHATH3HUpYe-
Moii Hamu rosMe «Bepmast Maay-ITnkay» (“Alturas de
Macchu Picchu’) BeipaskeHBI 0COOEHHO sIpKO. BriepBrie
mosMa ObLTa onyonrkoBaHa B 1946 . B «HanmoHansHOM
xKypHaie KyasTypb» (“Revista Nacional de Cultura”)
B Kapakace, a ¢ 1950 r. mpousBeneHue cTano BKIIOYATh-
csl B BUJIC BTOPO¥ INIaBbl B KHUTY CTHXOB «BceoOras
necHb» (“Canto General”, 1950).

B poccuiickoM nuTepaTypOBEICHUH [ETaNb-
HbIl aHanu3 «Bepmun Mauy-Ilukay» no-npexHemy
HE MPEeJCTaBIICH: [T09Ma JIMIIb YIIOMUHAETCs B 0030p-
HBIX 110 TBopuecTBY Hepyapl paborax (cMm.: [OcnoBar:
204-205; I'mpun: 136]). 3a pybexom xe K mosMe 00-
pamanuch MHOTHE HccienoBarenu. Hazosem kiroue-
BBIC TPYAbI, TOCBSIICHHBIC aHAIN3Y TTO3MBI. Tak, OqHN
13 epBbIX HepynosenoB 3. Jloitona B kuure “Ser y Morir
en Pablo Neruda” (1967) u C. bus3appo B padote “Pablo
Neruda: All Poets the Poet” (1979) obOpamator BHUMa-
HHE MPEXK/Ie BCEro Ha MOJUTHYECKOE, & HE DCTETUUECKOE
B II09ME, OTMeUas, YTO OHA MOXET OBITh IPABMIIBHO TIO-
HSTA TOJIBKO IIPH aHAJIN3E Yepe3 MPHU3MY KOHICTIIHN
KOMMYHHMCTHUYECKOW mapTuu Yuiin, 4sieHOM KOTOPOM
o6bu1 Hepyna (cm.: [Loyola: 200-202; Bizzarro: 76-87]).
Hpyroii yuensiii, 9.P. Monerans, B crarbe “El Sistema
del Poeta” (1973), npemiarast OHy U3 MEPBBIX HEAHTAKH-
POBaHHBIX TPAKTOBOK IOAMBI, YTBEPXKIAET, UTO IIIABHON
KOOpAMHATOM no3Thuueckoro mupa «Bepinn Mauy-I1uk-
qy» SBISETCS «BoKamm3amus» (“vocalizacion™), koro-
past COCTOUT B a0CTPaKTHBU3AIMK 00pa3a JMPHYECKOTO
reposi, MpPeBpallaroierocst B roJI0C BCEro MHACHCKO-
ro Hapoja u Bceir Amepuku (cm.: [Rodriguez Monegal:
57-64)). Eme omun uccrnemoBarens, A. Cukapa, B Tpy-
ne “El Pensamiento Poético de Pablo Neruda” (1981)
oTMedaet, uTo Hepyna cTaBUT B HEHTP MOSMBI TEMBI
CMEPTH U BEYHOCTH M CO3/1aeT 00pa3 KOJUIEKTHBHOTO I'e-
POst, JIMIIEHHOTO MH/MBU1YaJIbHOCTH U BOILIOLIAOIIETO
BECh aMEPUKAHCKHUII HApOJ, OJHA U3 IIABHBIX YEPT KO-
Toporo — Tpynomobue (cm.: [Sicard: 236-257]). Onun
13 Haubosiee NeTaIbHBIX Pa30d0POB MOIMBI MPECTAB-
neH B pabore 3.M. Cantu “Pablo Neruda, The Poetics
of Prophecy” (1982). YueHbIil IpOBOAUT Mapasliean
Mexay «BepmubHamu Mauy-Ilukuy» u «boxecTBeH-
Hoi komenuein» (“La Divina Commedia”, 1308-1321)
JlanTte, oTMeUas MX SIUYECKUN AyX U CXOKECTh KOMIIO-
3ULUU: 110 MHCHUIO YYEHOTO, JUPUUECKUI repoit mpo-

XOJWT TOT K€ IyTh, YTO ¥ repoit Jlante: n3 ama (paszae-
el [[-V) mogarMaetcs B ynctmuamie (paznensr VI-I1X)
u 13 Hero nonajaer B paii (pasnesnsr X—XII). 5.M. Can-
THU TAaKXK€ YKa3bIBaeT Ha cXoxkecTh «Bepuun Mauy-I1uk-
gy» ¢ «Bugenuem» (“Vision”, 1907) P. lapuo, B KOTO-
POM JIMPUYECKUI FEpOi COBEPLIAET MOBEM K BEpPILMHAM
4rcToil mo33uu. Kpome Toro, mureparypoBes cpaBHUBA-
et 00pa3z Mauy-ITukuy ¢ nosBisirommmest B «Ha Bepim-
Hax rnmpamunsl Yomyna» (“En el Teocalli de Cholula”,
1820) X.M. Dpenuun obpasom pyuH nupamuas Homy-
Ja, CBA3AHHBIM, KaK W HEPYIOBCKHUI 00pa3, ¢ MHACH-
CKUM, KOpPHEBBIM. McciemoBaTenb HaXOIHUT CXOM-
cTBO oOpa3a Mauy-Ilukay u ¢ Oubmerickum oopa3zom
pyun Hepycanuma. 3.M. CaHTH HE TOJIBKO BCTpauBa-
€T I0AMY B KOHTEKCT MUPOBOM JINTEPATYPBhI, HO U BCIIE]T
3a O.P. MoHerajeM noauepKuBaeT LHEHTPAIBHYIO POJIb
«BOKanmuzanum» B mosme (cm.: [Santi: 104-175]). He-
CMOTPsI Ha TO YTO 3apyOeKHBIE JINTEPATYPOBE/IBI 1AJIEKO
MIPOJBUHYJINCH B H3yYCHUH TPOU3BEICHNUS, OHO OCTACT-
Csl HE JI0 KOHIIA N3YyYEHHBIM C TOYKH 3PEHUSI OHTOJIOTH-
YECKUX OCHOB «aMEPUKAHCKOTO.

ITosma cocTouT M ABeHaaUaTu pasaenos. Vccnemo-
Barenu (cM.: [Pring-Mill: 11; Rodriguez Monegal: 57;
Santi: 125—-126]) cxoasiTcst BO MHEHUH, YTO KOMITO3UIIH-
OHHO TI03MY MOKHO pa3/eNTh Ha JIBE CEMaHTHYECKU
TIapajuIeIbHBIX YacTH, CO3AAIONINX CIOKETHOE JBIIKE-
nue. [lepBas (c mepBOro 1o HATHIA pasjein) repMeTHY-
Hasl 4acTh MPEJCTaBIsET COOON JIBMIKEHHUE BIUIYOb JIU-
PHUECKOTO «sD»: OHa COCPEOTOYCHA HAa Pa3MBIIIIICHUAX
0 OBICTPOTEUHOCTH KMU3HH, TOJICTEPEraoIel Kax/10ro
CMEPTH M TIOMCKE CYIIHOCTH 4esoBeka. Bo BTopoii ua-
CTH (C LIECTOrO 10 JBEHAAIATHIN pas3/el) TUPHICCKUN
repoi, 03a00YEHHBIH TEMHU K€ BOIPOCAMH, HAIIPOTUB,
JIBIDKETCS] BBEPX K BEpIIMHAM rOpOJia, & BMECTE C 3THM
OT UHJIUBUAYATBHOTO — K 00IIeMY, OOIIEKOHTUHEHTA b~
HOMY U OOIIIEYEITOBEUECKOMY.

ITogpoGHee MBI OCTaHOBUMCSI IMEHHO Ha BTOPOH 4ya-
CTH, B KOTOPOH MHPOBO33PEHYECKNE YCTAaHOBKH MOITa,
CBSI3aHHBIC C AMEPUKAHCKHUMY, SIBIICHBI HanOoJIee SpKo,
0003HAYMB JIOMHUHAHTHBIE 3JIEMEHTBI [IEPBOM 4acTH, He-
MTOCPEACTBEHHO BIIUAIONINE HA Pa3BUTHE TEMaTHYECKO-
ro obpasa pywH ApeBHETo ropoaa nHkoB Mauy-ITnkay,
Ha TpaHC(OpMaNU KOTOPOTO CTPOUTCS BECH MO3THYE-
CKUI MHp MTO3MBI.

B niepBoii yact 0coOEHHO BBIJIEIsIETCS 00pa3 CHu-
paJieBUIHON 3aKomaHHO# OamrHu (“una torre enterrada
hundiendo su espiral...”), koTOopast 31¢Ch BBICTYIaCT HE-
KOH BEIbI0-B-ce0€ U SIBISIETCS] «KOPHEBBIM» OTPaYKCHU-
€M YCTPEMJICHHOTO BBEPX TOPO/A, BEIH-/II-HAC: YTOOBI
TIOHATHCS BBEPX, HA YPOBEHb BCEOOIIEro, HEOOXOIMMO
IIPOU3BECTH TPAHCLUEHACHTHBIN nepexoa. CoBepInTh
€ro MO3BOJISET CIIUAHUE C IFOOUMO¥ KEHITUHOM, OTHAKO
OHO TIPEJICTABJICHO B ITOAME B HEOOBIUHOH (popme: coe-
JUHSISICh C HEH, TMPUYECKON repoil CTAaHOBUTCSI €AMHBIM
LIEJTBIM OJHOBPEMEHHO € 3eMJIeH M BCEJICHHOMH, 4TO Ha-

158 | Becrnux KI'Y &l No 4, 2025



Mauy-IInk4y Kak CHMBOJI JIATHHOAMEPUKAHCKOI0 Norpanuybs B no3me Iadno Hepyas! «Bepuinnsl Mauy-ITukuy»

MTOMUHACT «MAaTHYeCKUI dpoTU3M» (“‘erotismo magico”),
IpecTaBIIoNNi co0oif, mo onpenenennto O. [laca,
crenu(UIeCKH JTaTHHOAMEPUKAHCKOE MUPOOIIIYIICHHUE,
KOTOPOE XapaKTePU3YyEeTCsl YyBCTBEHHBIM BOCIIPUSITHEM
OKpY>KaIoIIeH pearbHOCTH, OTOXK/IECTBICHUEM €€ C KEeH-
IIMHOM, TEJIO KOTOPOH yIogo0seTcss KOCMOCY, a II000B-
HOC CIUHCHUE C HEel CTAaHOBHTCS aKTOM CBSTOTO KaH-
HuOamm3ma (cum.: [Paz: 14]). DTo cinusHUE CTaHOBHUTCS
HEOOXOAMMBIM MMOATOTOBHTEIIBHBIM 3TAIIOM, HHHIIHA-
Luel, KOTOPYHo Iepoi 10JIKEH COBEPIUUTD IIEPE] [y XOB-
HBIM U (PU3MUYCCKUM MOTHATHEM Ha BEPIIUHBI.

Alguien que me esperé entre los violines

encontré un mundo como una torre enterrada

hundiendo su espiral mas abajo de todas

las hojas de color de ronco azufre:

mas abajo, en el oro de la geologia,

como una espada envuelta en meteoros,

hundi la mano turbulenta y dulce

en lo mas genital de lo terrestre.

(Ta, 9To *Iaja MEHs Cpely 3ByKOB CKPHUITKH,

Hallia MUp B BUAE 3aKOIIAHHOM 621HIHI/I,

HOTPYKAIOIIEH CBOIO CIIUPAb TIy0xkKe BCex

JINCTBEB 1IBETA XPUILJIONW CENUTPBI:

ele nIyoxe, B 30JI0TO PYAHOTO MUPA,

CJIOBHO M€Y, 3aBEPHYTBIN B METEOPHI,

s IOTPY3UJI HEUCTOBYIO U HEKHYIO PYKY

B CaMyIO TeHUTAIbHYO 9acThb 3emin) [Neruda: 13972

Jyist TOrO YTOOBI COBEPIIUTH ITOT MEPEXOJI, JIUPUUC-
CKOMY T'epOI0 TaKKe HY)KHO CHavaja CIyCTHThCS BIIyOb
cebs1, 3aHOBO MIPOUTH CBOW TBOPUYECKUN W KU3HEHHBIH
MyTh, YTO 3aMETHO M B PEMUHHUCIICHIINSAX B TICPBOI 9acTh
KHUTH cTHXOB «MectoxkurenbetBo — 3emirs» (“Residencia
en la Tierra”, 1935) Hepyzsl, BbIACIEMBIX HCCICHO-
BatessiMM (cM., Harpumep: [Santi: 125-133]), u B sB-
HBIX aBTOOHOTpadUUecKnX OTChUIKax: “...entonces fui
por calle y calle y rio y rio, / y ciudad y ciudad y cama
y cama, / y atraveso6 el desierto mi mascara salobre, / y en
las ultimas casas humilladas, sin ldmpara, sin fuego, / sin
pan, sin piedra, sin silencio, solo, / rodé muriendo de mi
propia muerte” («...Hd TOTHA sI MOIIEI OT YJIHIbI K YU~
11e, OT PEeKH K peke, / OT ropojia K TOpoy, OT KpOBaTH
K KpOBaTH, / M Mepecekiia MyCTHIHIO MOSI COICHAs Ma-
CKa, / ¥ B OCJCHHUX OOJCICHHBIX JIOMax 0e3 JIaMIIbI,
0e3 orus, / 6e3 xjeba, 6e3 KamMHs, Oe3 THUIIMHBI, OTUH /
s1 TIaJI, yMHpast oOT coO0cTBeHHOU cMmeptu») [Neruda: 143].
W cronb30BaHHBIN B OTOM 4acTH MOJIMCUHIAETOH?, OJUH
13 U3F00JICHHBIX MPUEMOB Hepyibl, O3BONISIET MOATY
YCHWJINTH YyBCTBO TOTEPSTHHOCTH, UCITBITHIBAEMOE JIH-
pudecknM repoeM. OCOOCHHO OIIyTHMBIM CTaHOBUTCS
MOTHB CMEPTH-BOCKPECCHUS: MPEXKIIC YEM BCTPETUTHCS
C MEPTBBIM TOPOJIOM, JIMPHYCCKUN TepOil JOIDKEH yMe-
PETh caM, YTO TAKXKE SBJISICTCS. HCKUM OOPSIIOM MHHUIHA-
UM, TIOATOTABJINBAIOIINM KO BTOPOMY «ITyTCIICCTBHIOY.
Bo Bropoii wactu mosBaseTcs oopa3 pynH Mauay-

[Mukgy, KOTOPHIHf BO BPEMEHHOM IIIaHE CHadaja Mpej-

CTaBJIEH PETPOCHEKTUBHO: JUPUUYECKHUI Tepoil Bcro-
MHUHAET 00 3IOXe, KOT/Ia Ha ATOH 3eMIie elle OOUTaIn
nHku. Mauy-Ilukday npeacraeT ropoom, B KOTOPOM MO-
TYT KUTh TOJIBKO T€, KTO «3€MHOE€ HE CKPBUI B CIISIIIMX
omexaax» (“lo terrestre no escondid en las dormidas
vestiduras” [Neruda: 143]) — To eCTh 3TO JOM TIOJJTHH-
HBIX, TEJULYPUUYHBIX JIIOAEH, KOPHIMH YXOASIIUX B 3€M-
JII0, NICTHHHBIX amepukaHneB. O6pa3z Mauy-Ilukay mpe-
JIENbHO MeTaOPUYUCH, OH HHTETPUPYET U CUHTEC3UPYET
B cebe MHOTHE 00pa3HO-TEeMaTHUECKUE BEKTOPBI, CBSI-
3aHHBIE C MPUPOJHON — KAMEHHOM, BOAHOM, NTUYbEH —
CEMaHTHUKOI: OH MpEeNCTaBIsIeT CO00H U Mamb Kam-
Hs (madre de piedra), n neny konoopos (espuma de los
condores), n svicoxuui pugh (alto arrecife). IlosiBnsiercs
CBsI3aHHBIN ¢ 00pazom Mauy-ITukday MOTHB «paccBeTa
AMEpUKNY, UMIUTUITUTHO MPOTUBOTOCTABIISIEMBIN «3aKa-
Ty EBpomnsl». [0poa Ha3bIBaeTCs «IIOTEPSHHOM JI0MIaTON
B miepBoM miecke» (“pala perdida en la primera arena”),
YTO YKa3bIBAE€T HA €r0 NPUHAJIEKHOCTb K MEPBO3JaH-
HBIM BpeMeHaM, 3eMHoMY pato. [Ipu 3ToM nepBbie CTH-
XM, OIHMCBIBAIOLINE TOPOJ], HE COCTABIISAIOT cTpodou,
OHH OTJIEJICHBI PYT OT APYTa, YTO MO3BOJIIET MOITY YCH-
JIUTh CYTT€CTUBHOCTH OOPA3HOTO Psijia:

Madre de piedra, espuma de los condores.

Alto arrecife de la aurora humana.

Pala perdida en la primera arena.

(Matp kamHs, IIeHa KOHIOPOB.

Beicokuit pug yenoBeyeckoro pacceera.

[TotepstHast jomata B mepBoM mnecke) [Neruda: 144].

IlosiBnsieTcs cBsi3aHHAsl ¢ apKaAUNHCKOM TONMKOU
mudororema 3omortoro PyHa, okpameHHas cuenudu-
YECKU aMEpPUKAHCKOM CEMaHTUKON: PYHO MOJIy4yaeTcs
13 LIEPCTU BUKYHBHU, PACIIPOCTPAHEHHON B aHJICKOM pe-
ruone u ocobenno — B Ilepy: “Aqui la hebra dorada
salio de la vicufia...” («37eCh 30JI0TYIO0 HHUTH Jaja BH-
KyHbs»») [Neruda].

Uenosek-unpeel, >kxupymuii B Mauy-Ilukuy, cymie-
CTBYET B FTapMOHHUH ¢ aHUIMUCTUYHON PUPOAOH — UMEH-
HO TakoW mpucymuii Mmudam o0pa3 Mupa BBICTYIACT
neanoM IS Mo3Ta:

Aqui los pies del hombre descansaron de noche
junto a los pies del aguila en las altas guaridas
carniceras, y en la aurora

pisaron con los pies del trueno la niebla enrarecida
y tocaron las tierras y las piedras...

(31ech HOTM YeI0BeKa OT/BIXAIH HOUBIO

BMECTE C JiallaMU OpJia Ha BBICOKHX I'HE31aX
XHUIIHHKA, & Ha PACCBETE

BMECTE C IPO30H TONTAIM KUAKUNA TyMaH

W IOTParuBajIvCh JI0 3eMJIM 1 KaMHel. .. ) [Neruda)]

BosBpatasce B 1i1aH HaCTOAIIETO, TUPUUECKUH Tepoii
OCO3HAET, YTO, KOT/Ia MPHUIIIeT KOHEIl MHKCKOW [IMBUIN3a-
UM, pail ObUT MOTEPSH, HACTYNUI anokanuncuc Hosoro
Mupa (“el final del tiempo” («xoner Bpemen») [Neruda:
145]). VlHKOB, KOTOpBIE B XyIOXKECTBEHHOM Mupe Hepy-
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JIUTEPATYPOBEJAEHHUE

b1 SIBIISIIOTCS COOMpATETbHBIM 00pPa3oM BCEro aBTOXTOH-
HOTO HAacCeJIeHUs, OIIOTHIIA «HACTosIIas cMepTh». Ha-
3bIBasl CMEPTh MHKOB «HACTOSILEI, TI0AT HPOHU3UPYET:
BO3MOKHO, X CMEPTh, HECMOTPS Ha TO YTO OHA ObLIa He-
CIIPaBeUINBOM, OblIa copasMepHa UX BEIUYHIO, MIPELy-
TOTOBaHAa UM CyAh00H, OT KOTOPOH HEBO3MOXKHO OBLIO
yOexarb. BozHukaet, Takum o0pazoM, Mudonornaeckast
IpereaeHTHas (pUTyaibHast) KapTHHA MHUpPa, B KOTOPOH
BCE MPEIOINPEEICHO ¥ NPUYACTHO K 00IIeMy MUPOBO-
My MOPSJIKY, YTO ’KaHpPOBO cOmmkaeT «Bepmmusr Ma-
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yy-ITuk4ay» ¢ TENTypUCTHUECKUM pOMaHOM: “...es asi
como al tamafio / de vuestra magnitud / vino la verdadera,
la mas abrasadora / muerte...” («... OynTo OBI Tox cTaTH /
BallleMy BEJIMYbIO / BaM BbINaJla HACTOSIIAs, caMast JIfo-
Tast / eMepTh...») [Neruda].

Korma He crano intopeii-aepeBbeB, morubio
u JIpeBo XKMU3HU, @ BMECTE C HUM U MAaru4ecKuil sA3bIK,
U KyJabsTypa, ¥ TPaOulnu WHACHIEB: “...cuanto fuisteis
cay0: costumbres, silabas / raidas, mascaras de luz
deslumbradora” («...xorma BBl yIIUTH, OHO YIajo: OObI-
Yyau, pacTpaueHHbIE / CJIOTH, MACKH OCIIEIUISIONIETO CBe-
ta») [Neruda]. «Hacrositieit cMepTi» MpoOTHBOIIOCTAB-
JIeHa uJesl «MaJeHbKOU cMepTu» (muerte pequena),
C KOTOPOH B IT03M€ CBSI3aH NPOXOAALIUI CKBO3b HEE €U~
HBI CUMBOJIMYECKHH Pl «OCEHb B MPUPOJE — OCEHb
B KHM3HU YenoBeka». OceHb (CMEpTh) HHANBHIYyYMa,
B OTJINYKE OT TUOEIN 1110l MBUIIN3AINH, paccMaTpu-
BaeTCsl KaK HEHACTOoALLasl cMepTh. Jlupuueckuil repoi
OCO3HAET, YTO TOJILKO B HApOJI€ KaK POTIOBOM IEJIOM BO3-
MO’KHO BOIUIOIIIEHNE BEUHBIX IPHUPOAHBIX CHII:

No pude amar en cada ser un arbol

con su pequeflo otofo a cuestas (la muerte de mil hojas),

todas las falsas muertes y las resurrecciones. ..

(51 He cMoT MOJTIOOHTH B KaXKJIOM YeJIOBEKe IepeBo,

Hecyllee Ha IIedax CBOIO MaJeHbKYIO OCEHb (3Ty CMepTh
TBHICSIYH JINCTHER),

BCE JDKHUBBIE CMEPTH U BOCKpeceHusl. ..) [Neruda: 142]

Pa3pymieHHsIi ropos Mofei, yMepInuX «HacTOAIeH
CMepThIO», cpaBHUBaeTcst Hepyoii ¢ cocyioM, KOTOpBIi
HAIOJIHEH TUIIMHOM: JJIsl TOTO YTOObI HAITH N3HAYAIILHO
MIO/UTMHHBIN HapoJ|, KOTOPBIN HEKOT/Ia KU 31eCh, HyX-
HO HAy4HUTbHCS CIBIIIATH 3Ty «3BYUAlIyI0» THIINHY (Ha-
MIOMHHUM, YTO MOTHB THIINHBI SBISETCS OJHUM U3 TI0-
CTOSIHHBIX MOTHBOB B JIATHHOAMEPHKAHCKOH JTUTEpAType,
MMEHHO B TUIIMHE BBISBJISETCS OTAaCHHAs CyIIHOCThb
mupa (cm.: [Kopman 1997: 111]): “...la mas alta vasija
que contuvo el silencio: / una vida de piedra después de
tantas vidas” («...caMblIif BEICOKAH COCYH, KOTOPBIN 3a-
KJTFOUMII B ce0e THIIHHY: / KAMEHHAs )KN3Hb IT0CIIE CTOJIb-
Kux xu3Hei») [Neruda: 146].

Jyist Toro 4ToObI erie OoJbIle MPHOTU3UTHCS K Mpa-
YEJIOBEKY, JJUPUUYECKUM I'epOil CTPEMUTCS BbIyUUTh €r0
S3bIK — UHTYUTUBHBIH, 4yBCTBEHHBI!, HPPAL[MOHAJIbHBII.
Obpamrasch kK mpoTekaromiei npsamo mon Maay-IInkay
peke YpybamOe, THUpUYCCKUI Tepoil Ha3bIBaET ee JPeB-

HUM nMeHeM Yunkamaity (Wilkamayu), Tem campIm cTa-
pasich TOBOPHUTH C HEH Ha HapeunH MHCHIEB. Ypybamoa,
CpaBHUBaeMasi IO9TOM U C MOJIHMEH, U ¢ KaMHEM, CTa-
HOBUTCSI OLyXOTBOPEHHON IIPUPOJHON CTUXUEH, SA3bI-
KOM KOTOPOM CTPAcTHO JKeTaeT BIaeTh JTUPHUUSCKHIA Te-
poit: “...qué idioma traes a la oreja apenas / desarraigada
de tu espuma andina?” («...Ha KaKOM SI3BIKE TOBOPHIIIH
THI Ha yXO, / TOJNIBKO YTO BBIPBAHHOE M3 TBOCH aHI-
ckoit meHsi?») [Neruda: 147], “Qué dicen tus destellos
acosados? / Tu secreto relampago rebelde / antes viajo
poblado de palabras?” («O 4em rOBOPHUT TBOM IJICHEH-
HBIl Oeck? / TBos TalfHas MATEKHAS MOTHUS / He OblTa
U pasbie monHa cioB?) [Neruda).

JList TOrO 9TOOBI HAWTH CBOM KOPHH, TUPUICCKOMY
TepOI0 HY)KHO aKTUBU3UPOBATh BCE UYBCTBA: HEOOXO/U-
MO HE€ TOJIBKO YMETh CJBIIIATh HAXOISIIUNUCSA B COCTOS-
HUU TIEPBOTBOPEHUSI MUP, HE TOJIHKO TOBOPHUTH HA €r0
SI3bIKE, BAJKHO OCs3aTh €r0 U BUJIETh, HYXKHO IOy4a-
CTBOBaTh B €TO CO3JaHHUU. DTa UJEsS HAXOIUT CBOIO pe-
aJM3alUI0 B IEBATOM pasjieie, OTIMYAIOIIEMCSl OT BCEX
OCTaJIbHBIX YaCTel MO3MbI PUTMHUUECKOM IIPeIcKazyeMo-
CThIO U TIPE/ICIIBHO CTYIICHHBIM MeTa)OpU3MOM, CO3/a-
IOIIIMM OTPOMHYIO CMBICIIOBYIO HACBHIIIEHHOCTh. [IpuBe-
JIEM B IIpUMEpP HA4aJlo 3TOro pasziesa:

Aguila sideral, vifia de bruma.

Bastion perdido, cimitarra ciega.

Cinturén estrellado, pan solemne.

Escala torrencial, parpado inmenso.
Tunica triangular, polen de piedra.
Lampara de granito, pan de piedra.
Serpiente mineral, rosa de piedra.

Nave enterrada, manantial de piedra.
Caballo de la luna, luz de piedra.
Escuadra equinoccial, vapor de piedra.
Geometria final, libro de piedra.
(3Be3mHBIN Open, TyMaHHas J103a.
TlorepsinubIil OacTHOH, crienas cals.
3Be3M4aThIi MOSIC, MPA3THUIHBIN XJI1e0.
JIprommasicst recTHuLa, OPOMHOE BEKO.
Tpeyrom)Haﬂ TYHHUKa, KaMCHHas NbUIbLa.
['panuTHAs TaMna, KAMEHHBIH XJ1e0.
MunepanbHas 3Mesl, KaAMEHHast PO3a.
3aKonaHHbIH KOpadib, KAMEHHBIH POTHUIK.
JlyHHBIN KOHB, KAMEHHBIH CBET.
PaBHOnEeHCTBeHHAs hOpMa, KAMEHHBIH Tap.
Koneunas reomerpusi, kamenHast kuura) [Neruda: 148].

Hepyna ucnonb3yer mpeackasyeMylo CTUXOTBOP-
HYIO CTPYKTYPY U CTPOMUT €€ Ha CUHTAKCUYECKOM I1a-
pajuieu3Me, OCHOBAaHHOM Ha NEPEUYHCIEHUH OINpele-
JINTEJNBHOTO U ONPEAEISIEMOTO CJI0BA, IPEICTABIEHHOIO
MpUIaraTeIbHbIM WA aTPUOYTHBHON KOHCTPYKIUCH
C MPEJIOrOM de ¥ CYIIeCTBUTEIILHBIM, TEM CaMbIM CTa-
pasch TAPMOHU3UPOBATH XaOTUYHO Pa3paCTAIONIUECS
CJIOBO-00pa3bl — IIOMEUICHHBIE B OAWH Psi/I, OHH MPHOO-
peTaroT cenn(pUICeCKy0 OKKa3HOHAIBHYI0 CEMaHTHKY.
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Mauy-IInk4y Kak CHMBOJI JIATHHOAMEPUKAHCKOI0 Norpanuybs B no3me Iadno Hepyas! «Bepuinnsl Mauy-ITukuy»

[TosT Gyaro ObI mpeBpamaeTcst B OAHOTO U3 CTPOH-
TeJIell IpeBHEro Topo/ia U C TIOMOIIBIO TEX CPEACTB, Ka-
KHUMH pacrojiaraet, — MeTaopuyecKkoil 00pa3HOCTH
U «IPaBHIBHOW» (HOPMaIBHON CXEMBbI — METOIMYHO BBbI-
KJIaJ[bIBACT IJIACT 32 TJIACTOM BBICOKYIO OallHiO ropoja,
BCE KaMEHHBIE OJIOKM KOTOPOW KPEIKO CIastHbI MEKIY
co00ii: O/IMH TaKoi OJIOK BCeTra paBeH OJHOMY IOy CTH-
1IbI0, 3aKaHUMBAIOLIEMYCS 3asITON 1y Touko. Kak m3-
BECTHO, FOPOJI MHKOB OBUI MIOCTPOEH 110 0CO00H, yHU-
KaJIbHOW TEXHOJIOTHH, KOTOpasi COCTOsIa B TECHEHIIIEM
CBEJICHHH JIPYT C APYroM 00paboTaHHBIX KaMHEH, IMEeIo-
IIUX CIIOXKHYIO (hopMy W MPeaCTaBIAIOMUX COO00i MHO-
TOYTOJIBHUKH (Y HEKOTOPBIX HACUHUTHIBAIOCH OOJIbINE
TPHU/LATH YIJIOB): BCE pa3HbIe, HO KPEIKO CLEIICHHBIC
MEXJy CO00il, KaK Masiibl, OHU CKJIAJbIBAIIUCH B OAHY
HEPYIINMYIO CTPYKTYPY — TO 7K€ CaMO€ MOYKHO YBHIICTh
B noatuyeckoit Tkanu Hepynsl.

B menom Best mosMa cTpeMHUTCsS K yHOPSAI0YNBa-
HUIO, «CKPETIIICHUIO» Xa0Cca CUMMETPHUEH, YTO 3aMETHO
HE TOJIBKO B €€ MapauIeIbHBIX CHHTAKTHKO-CeMaHTHye-
CKHX CTPYKTYpax 1 KOMIIO3ULIMH, HO ¥ B 00pa3ax, TaKkxe
HMEIOIINX TeOMETPUYICCKYFO ipupony: “En ti, como dos
lineas paralelas, / la cuna del relampago y del hombre /
se mecian en un viento de espinas” («B Tebe, kak 1Be ma-
paJuIenbHbIC JTMHUY, / KOJIBIOETh MOJHUH U YeoBeKa /
KagaJIuch Ha KomodeM BeTpy») [Neruda: 144], “truenos
lineales” («winneitnsie monaun») [Neruda: 146], “las
paralelas laminas del viento” («mapajuienbHbie IIACTH-
Hbl BeTpa») [Neruda: 147], “la linea del frio” («inHus
xomozma» ) [Neruda: 150]. Hecimyuaifna n aBTOpCKas op-
(dorpadus HazBaHUA MOAIMBI — Macchu Picchu BMecTo
Machu Picchu, 9To cBS3aHO ¢ XeJTaHHUEM 1103Ta IPHUJIATh
€My CUMMETPHYHOCTb. JIBeHaJlaTnOyKBEeHHOE Ha3BaHUE
OTpaXKaeTcsi U B KOJIMUECTBE PA3/ICIIOB [TOOMBI — UX TOXKE
JIBEHa/IIaTh. Bce 3To npuiaeT mosMe MoucTruHe JIaTHHO-
aMEpHUKaHCKHH yX «XOpOIIO OPTaHW30BAHHOTO Oecro-
psnkay (Tak xapakrepusyer Mup Jlaruackoit Amepukn
OJIMH M3 nepcoHaxel pomana P. Ianperoca «Kanaii-
ma» (“Canaima”, 1935) [Kodman 2023: 72]).

C nobeMoM Ha BEPUIMHBI JIUPUIECKUI Fepoi TPUX0-
JIT K OCO3HAHUIO TOTO, YTO B OCHOBE €r0 KOPHEil JIexar
JIBa, Ka3aJ0Ch Obl, HECBOAMMBIX, MAPAJIEIBHO HUITYIITHX
Havana — Apxanka 1 COBpeMEHHOCTb, POl 1 MHJIUBHIY-
yM. B aToM omrymaercs niry6okast Tparn4HOCTh MTOJTH-
yeckoro mupa Hepyupl. [Ipexxae ockonoyHoe MbllieHne
JIMPHYECKOTO TePOsi C MOAHATHEM K TOPOJLYy CTAHOBUTCS
CHHTE3HBIM, BCE OCTPEE BCTALT MPOOIeMa YTBEPIKICHHUS
ce0s KaK «IIEJTOCTHOTO» UesIoBEKa AMEPHKH, BCE CHIIb-
HEe CTAaHOBHTCS KEJIaHHe COMKHYTh I'PaHUIIbI, CHATH Ha-
TIpsDKEHHE, TIEPeCcTaTh OBITh «CJIOMaHHBIM KyCOYKOM He-
3akoHYEHHOTO uesioBeka» (“el pedacito roto del hombre
inconcluso”) [Neruda: 149].

OHTOJOTHYECKHUE BOMPOCHl YEJTOBEUECKOH CYIII-
HOCTH, BOJIHYIOIIHME KaKJJOTO U BCE €Il OCTPO CTOSB-
mue B nepBoil mosioBuHe XX B. MEPE KAKIYLIUMHU

CaMOONPEACIUTHCS TaTHHOAMEPHUKAHIIAMU®, TIOTEPSIH-
HBIA ¥ CTpeMsLINicsS HalTH ceOsl TMPUIECKUi repoi
CTaBUT Tepel co0oii eie B mepBo yactu: “Qué era el
hombre? En qué parte de su conversacion abierta / entre
los almacenes y los silbidos, en cual de sus movimientos
metalicos / vivia lo indestructible, lo imperecedero, la
vida?” («Kem ObI1 "enoBek? B Kkakoif yacTu €ro OTKpHI-
TOTO Pa3roBOpa / CPeIr XPAHWJIHII M CBUCTA, B KAKOM
U3 ero METAJLTMYCCKUX JKECTOB / )KIUJIO HEPYIIUMOE, BEU-
Hoe, xu3Hb?») [Neruda: 141]. DxoM oHM pa3znatorcs
BO BTOPOM 4acCTHU:
Piedra en la piedra, el hombre, donde estuvo?
Aire en el aire, el hombre, donde estuvo?
Tiempo en el tiempo, el hombre, donde estuvo?
(KameHb kaMHEM, YeTOBEK, IIe OH ObLI?
Bo3ayx BO3/yXOM, 4eiOBeK, Iie OH Obu1?
Bpemst BpemeHeM, denioBek, rae ox 06u1?) [Neruda: 149].
[Tocme Toro kak abCcTpakTHBIE BOMPOCH! U3 TIEPBOH
YacTH TPEBPAIIAIOTCS B KOHKPETHBIC, CBI3aHHBIC C TIPH-
OO KUBLIETO HA ITOM 3eMJIe 10 COBPEMEHHOTO JIaTH-
HOaMEpUKaHIIa YeJIOBeKa, OT KOTOPOTro OH OepeT cBou
KOpHH, B TIO9TUYECKOM MUPE MPOUCXOAUT HEKasi TPaHC-
dhopmanus. Knaccudeckas yronusi mepozganHoro Ho-
Boro Mupa Amepuku, mpeObIBafONIero B 30J0TOM BEKe,
IeMHU(POIOTU3HPYETCS, TPABECTUPYETCS: BOCXHUIIICHUE
yyznecHbIM MUpoM Mauy-ITukay cMeHsieTcst ColManbHOM
npoOnemaTukoi. JInpudeckuii repoi MOHUMAET, YTO To-
PoA, MOCTPOCHHUE KOTOPOTO TPeOOBAIO HEYETIOBEUECKHUX
CHJI 1 CLIOCOOHOCTEH, BEpOATHO, OBUT BO3BE/ICH TPYIOM
THICSY paboB, IKCIUTyaTHPYEMBIX U BEUHO TOJONAIOIIHX.
s Toro 9TOOBI OTYETIMBEE MOAYCPKHYTh, YTO UMEH-
HO TOJIOZ OIpENEeNisi YesloBeKa B TO BpeMsi, OAT pac-
CTaBJISICT PA3IMYAIOIINECs JIHIIb OJHON OyKBOH ClioBa
hambre (20100) 1 hombre (ueno6ex) MO pa3HbIM KOH-
11aM CTHXa, & CaM CTUX HAaYMHAETCS C CEPEIUHBI CTPOKH,
YTO MOXXHO 3aMETHUTh B NMPUBEAEHHOM HUKE OTPBIBKE.
CrnoBo hambre OBTOpSIETCS B HEM TPHKIIBL, YTO yCHIIH-
BacT 3ByYaHHE MOTHBA royrofa. Heykemu ToT uaeabHbIH
MepPBOHAYAIILHBIA MHp, KAK U MUP COBPEMCHHBIH, ObLI
MOCTPOCH Ha OCHOBE YIHETEHHUsI CJIa0bIX? — BONPOIIAET
MO3T. 32 TUM TO/Ipa3yMeBaeMbIM BOIIPOCOM BHIHEETCS
BHETEKCTOBBII KOHCTPYKT JIMYHOCTH TI03Ta-KOMMYHHCTA
Hepynepl, He Teprisiero HepaBeHCTBA!
Hambre, coral del hombre,
hambre, planta secreta, raiz de los lefiadores,
hambre, subi6 tu raya de arrecife
hasta estas altas torres desprendidas?
(TFomon, mosum yenoBeka,
rOJIOJI, TAHOE PaCTeHHE, KOPEHb IPOBOCEKOB,
TOJIOA, HE TBOU JIK YE€PTHI B 3TOM pI/Iq;)e
13 MHOJKeCTBa BbhIcOKnX OamnreH?) [Neruda: 150].
Jlupuueckuit repoit, cinoHo IIporeit, XxoueT cauThb-
Cs C TPYASIIIUMCS, OCTHBIM JIFOJIOM, CTPOSIIIIMM Mady-
[ukay: “...sal de los caminos, / muéstrame la cuchara,
déjame, arquitectura, / roer con un palito los estambres
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JIUTEPATYPOBEJAEHHUE

de piedra, / subir todos los escalones del aire hasta el
vacio, / rascar la entrafia hasta tocar el hombre” («...coms
JI0pOT; / TIOKa)KH MHE JIOXKKY, 1ail MHE, apXUTEKTypa, / 00-
IJI0JIaTh MAJIOYKOW KAMEHHBIC HUTH, / TIOJHSTHCS 110 BO3-
JYUIHBIM JIECTHUIAM K ITyCTOTE, / CKPECTH TBOM HE/IPa,
MOKa 5 He 3aTpoHy 4denmoBekay) [Neruda], “Devuélveme
el esclavo que enterraste! / Sacude de las tierras el pan
duro / del miserable, muéstrame los vestidos / del siervo
y su ventana. / Dime como durmio cuando vivia” («Bep-
HU MHE paba, KOTOpOro Tkl MOXopoHui! / BeITpsixuu
W3 3eMJIM YE€PCTBBIN XJ1eO / yHMIKEHHOTO, MOKaKH MHE
onexnpl / padba n ero okHo. / Ckaku MHE, KaK OH CITal,
xorma xum» [Neruda]). IMeHHO B 0OBIYHOM, ITPOCTOM
yenoBeke [IpeBHell AMEpPUKH OH BUJIMUT CBOU KOPHH,
HMMEHHO TaKOW 4eJOBEK B MOHUMAHUU 1103TA SABISETCS
CaMBbIM HACTOSIINM H MOJIHHHBIM.

Tpynsiierocs denoBeka, K TSKeJIoH cyapbe KoTo-
POTO MOAT YyBCTBYET CBOIO MPUIACTHOCTH, OH HAa3bIBa-
eT XyaHOM: HOCSIINH UCTIAHCKOE MMs YCJIOBEK B JTyIIC
oCTaeTcsl MHACHIeM, BBIICAITUM U3 KaMHs («XyaH Ka-
MEHOTEC») M SIBJISIFOIMMCS] CBIHOM BEPXOBHOTO OOKe-
CTBa MHKOB Bupakouu. XyaH He TOJIBKO UHAEEL, B IIEp-
BYIO O0Yepe/ib OH YIJIHEIl, Ha YTO YKa3bIBAET OTHO U3 €r0
nMeH — «Imorarommuii X0J10/1», CBA3aHHOE C XOJI0A0M
IO’)KHOM, poaHOM aiig mo3ta yactu Yuin. XyaH siBisi-
€TCsl 4YaCTbIO MPUPOABI — OH U «CBIH 3E€JIEHON 3BE3/bD»,
U «BHYK OMpIo3bD». XyaH — IIPEXK/e BCEro MpOCTOH ue-
JIOBEK, 4TO 3aMETHO B €ro TpeTbeM Ipo3Buule XyaH bo-
COHOTI'MI:

Juan Cortapiedras, hijo de Wiracocha,
Juan Comefrio, hijo de estrella verde,
Juan Piesdescalzos, nieto de la turquesa,
sube a nacer conmigo, hermano.
(Xyan Kamenorec, coia Bupakoun,
XyaH [moratomuii Xonos, CbIH 3€J€HON 3Be3/bl,
Xyan boconoruii, BHyKk OUpIO35I,
MOAHUMUCH POIUTHCS CO MHOM, Opar)
[Neruda: 151-152)).

B nosme XyaH craHOBHUTCS COOMpaTeIbHBIM 00pa3oM
TpyxeHuka 3emiu. Kax ormeuaer FO.H. T'upun, «B aTOM
mpreMe, BO3MOXKHO, CKa3alach COMANbHO-UACOIOTHYe-
CKasi OPUEHTHPOBAHHOCTH aBTOpPA HA aKTyaJIM3UPOBaB-
IIHHCS B Ty IOpY (DeHOMEH ‘‘desioBeKa-Macchl’ » [ upuH:
136]. Hecmotpst Ha uto Hepyna BeIXomuT Ha oOmede-
JIOBEUECKUH ypOBEHb, €ro 00pa3 4esloBeKa HUKOIJA
HE OTOPBaH OT AMEPUKH.

[Ipennaras «xarajnor» BCEBO3MOXKHBIX Mpodeccuii
npeBHero oourarens Mauy-IIukdy, mo3T TeM caMbIM
MTOJTYEPKHUBACT, YTO IMEHHO TBOPUECKOE HAYAJIO SBISICT-
Csl KQUeCTBOM, ONPEAEISIOINM ero nepsonpenxos. He-
OOBIYHBIM SIBJISICTCSI TO, YTO KAXKIIBIA CTUX «AHBCHTAPS»
3aKaHYMBACTCA HE 3alATOH, a JBOCTOUHEM: CIIeI0BATEb-
HO, OIMH 00pa3 BKIIOYAET B ceOsl CIACMYIONINI 32 HUM
00pa3, KOTOPBIii, B CBOIO 0YepesIb, TOXKE BOMpPAET B ceOs
00pa3, uaymuii 3a HuM. CIOBHO CHE)KHBIH KOM, 00pa3bl

CICTUISIOTCS PYT C APYTOM, JOMOTHSS COOMPATEIHHBII
00pa3 XyaHa-TpyKCHUKA, YBSIUYIMBAsI €T0, Jeias CIe
Oosiee BCEOObEMITIONINM:

...labrador, tejedor, pastor callado:

domador de guanacos tutelares:

albaiil del andamio desafiado:

aguador de las lagrimas andinas:

joyero de los dedos machacados:

agricultor temblando en la semilla:

alfarero en tu greda derramado. ..

(...maxapp, TKau, MOJYAJIMBBIN MaCTyX:

YKPOTHTEJb CTABIIUX MOKOPHBIMH T'YaHAKO:

CMEIBINA KaMCHIIUK Ha CTPOUTEJIBHBIX JIECaxX:

BOJOBO3 aHACKHX CJIC3!

TOBEJIUP C UCTEPTHIMU IMaJIblIaAMU:

3eMIIeIelIel], JPOXKALIMIL B CEMEHU:

TOHYap B TBOCH pa3nuToit muHe...) [Neruda: 152].

Hecmorpst Ha To yTo Hepyna BbIsIBIsSIET OHTOJIOTHYE-
CKHME CBOMCTBA YEJIOBEKA KaK YeJIOBEKa JIATUHOAMEPH-
KaHCKOT'0, OH OCMBICJISIET UX Ha YPOBHE YHUBEPCAIBLHOMN
poOJIEMaTHKH, IMOIYEPKUBasi a0COMOTHYIO [ICHHOCTh
yenmoBeka BooOIe: ““...el hombre es mas ancho que el
mar y que sus islas, / y hay que caer en ¢l como en un
pozo para salir del fondo / con un ramo de agua secreta y
de verdades sumergidas” («...4e0BeK MHpe MOPS 1 €TO
OCTPOBOB, / M HY’)KHO yIIacTh B HETO, KaK B KOJOJIEII, 4TO-
OBl BBIITH C JAPYTOTO KOHIIA / C BETBBIO CKPBITOI BOJBI
U 3aTOHyBIIeH uctuHoW» [Nerudal).

B 3akmrountenbHOM 4acTU CTUXOTBOPEHMUS, TOJIBO-
JSILIER UTOI METaHUSM I103Ta, JEJIAeTCsl BBIBOZA O TOM,
YTO UMEHHO MOA3T-IIPOPOK, MO3T-CTPOUTEIIb, MOIT-JIE-
MHUYPT CIIOCOOCH MOCTHYB CaKpalbHOTO IEHTpa (sIpa
HAIlUH, WIK 3THOTHIAY), 100paThCst 0 KOPHEH JIATHHO-
aMmepukaHua. Halitu nepBodesioBeka 03Ha4aeT BOCCO3-
JIaTh €T0 B TI033UM: TOJIBKO UEpPe3 N0ITa-MeIuyMa HHIEEL]
criocoOeH BeIATH B COBPEeMEHHOCTh, @ COBPEMEHHBIH de-
JIOBEK, CJIEI0BAaTeIbHO, — B ApXxauky. TOJIBKO MO3T CIO-
COOCH COCIITHUTH 3TH J[BA Hadaja B CBOEM TBOPUYCCTBE:

Yo vengo a hablar por vuestra boca muerta.

A través de la tierra juntad todos

los silenciosos labios derramados

y desde el fondo habladme toda esta larga noche...

<...> Hablad por mis palabras y mi sangre.

(51 mpuen, 9ToOBI 3arOBOPHUTH BAIIIM MEPTBBIM PTOM.

C NOMOIIBIO 3eMJIU COCTUHUTE

BCE 3aMOJIKIIINE Pa30pOCaHHbIe TYObI

U U3 HeJlp TOBOPUTE CO MHOM BCIO 3TY JUIMHHYIO HOYb. ..

<...>T'oBOpUTE MOMMH CIIOBaMH U MOEH KPOBBIO)
[Neruda: 152—153].

HUrak, B «Bepumnax Mauy-ITukay» Hepyns! Haxonut
OTpaKeHHE KapTHHA MUpPA JIATUHOAMEPUKAHCKOTO TI0-
rpaHUYbsi, KOTOPask XapaKTePU3yeTCst COMMKEHUEM MIPO-
THUBOIIOJIOXKHBIX HavyaJl: )KU3HU U CMEPTHU, CAaKpaIIbHOTO
1 MHPCKOTO, YTOMTUYECKOTO M aHTHYTOMH4YeCcKoro. CuM-
BOJIOM TAaKOro Mupa B nosme Hepyibl CTAHOBSITCS pyHHBI,
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Mauy-IInk4y Kak CHMBOJI JIATHHOAMEPUKAHCKOI0 Norpanuybs B no3me Iadno Hepyas! «Bepuinnsl Mauy-ITukuy»

KOTOpBIE, Kak TOYHO 3ameTni B.B. Jlertsipes, «OTHOCST-
Csl K YHCITY NTPOMEXKYTOUYHBIX, TIOTPAHUYHBIX 0OBEKTOB!
MOXHO CKa3aTh, YTO OHU 3aMOJIHAIOT pa3pbIiB MEKIY CO-
XPaHUBIIUMCS U Pa3pyIICHHBIM (WM JaXKe — MEXIY Cy-
MIECTBYIONIMM U HeCyIecTByommumy [Jlertsapes].

B nosme sipko mposiBI€HA KyJIbTYypOTBOpUECKas Ha-
MPaBICHHOCTh MHTETPATHBHO-CUHTE3UPYIOLICH 1M03-
3un Hepynsl. Kak naruHoamepukanckuii nost Hepyna
YCTPEMJIEH K PELICHUIO CYIIHOCTHOW MPOOIeMbl caMo-
oTIpesiesIeHNs] B MUpe, I1e BeTpeTminch Apxauka u Co-
BPEMEHHOCTH, T7e, Kak rosopmi A. Kapnentsep, «co-
CYIIECTBYIOT Bce 3moxm» (IuT. mo: [3emckos: 411]).
B mmpudeckom mupe Hepynbl IMEHHO mucarens siBIis-
€TCsl IPOBOJHUKOM MEXY Pa3HbIMH MUPAMH, TOIBKO
yepe3 TBOPYECTBO CTAHOBUTCS BO3MOKHBIM YCTaHOBUTh
JUAIIOT KYJbTYp, IUBUIH3ALHHI.

KopHuu natmHOaMepuKaHIia MOAT BUANT B MHJCHIIE,
KOTOPBIN MPEICTAET YEITOBEKOM TBOPYECKUM, ITPOCTHIM
pabotsroif ¢ TsoKenol cyapOoii. UemoBek B mO3ITHYC-
ckoM Mupe Hepynbl, HIymuii OHTOIOTHYECKHE OCHOBA-
HUSI CBOETO OBITHSI, HAXOJIUT TBEP/YIO MOYBY O]l HOTaMU
TOJIBKO ITOCTIE COSAMHEHUS C «POIOBBIM HHIUBUIYYMOM,
00pa3 KOTOPOro U IMpe/elIbHO KOHKPETEH, U MpPeIelIbHO
0000IIIeH: ero ONUIICTBOPECHUEM BBICTYIAaeT XyaH, OHO-
BPEMEHHO M JIATHHOAMEPHKAHEI], 1 BCECUEITIOBEK.

BaxHoe mMecTo B moaMe 3aHMMaeT o0pas JepeBa.
ITo Mepe cMeH BpeMeH rofa (’KM3HEHHBIX LIUKJIOB) JIH-
CThS JiepeBa HapoJa, CUMBOJIM3UPYIOINE HHAUBUIYY-
MOB, OyIyT onaJarb, 1 UM Ha CMEHY HOSBSITCS HOBBIC
Mmouonele nuctouku. [To Hepyne, Tosbko x1u3Hb Hapoaa
BEUHA, B OTIINYME OT KOHEYHOH >KU3HH OTJACIBHOM JIN4-
HOCTH, TOJILKO B HEH COKPBITHI 3aKOHBI OBITHSI.

IIpumeyanus

! Tlo B.B. 3emckoBy, JlatiHCcKas AMepuKa OTHOCHT-
Csl K «TIIOTPaHUYHBIMY LIMBUIM3ALUAM, IS KOTOPBIX Xa-
PaKTEpHBI «TETEPOT€HHOCTh, HECOCTBIKOBAHHOCTD LIU-
BHJIN3AIIMOHHBIX OJIOKOB, “pa3pbIBBI” U “pacKoJIbI”,
HE3aBEpUICHHOCTh (OPMUPOBaHUs, ITpeodajanue nH-
BEPCHOHHOTO THUIA Pa3pelIeHUs] OCHOBHBIX OMIO3HU-
i [3emckoB: 554].

2 3;ech U Jasee mepeBojl ¢ HCaHCKoTo Hamt — E. [7.

3 Benen 3a M.B. Bekkeccep Mbl OHUMAaeM IOJH-
CHH/IETOH KaK CTIJIMCTHUYECKYIO (DUTYpY, TOCTPOCHHYIO
Ha [TOBTOPE CITYKEOHBIX YacTell peuy U NepevynciIeHnH oji-
HOPOJIHBIX AIIEMEHTOB CTPYKTYPHI (cM.: [Bekkeccep: 5]).

* HamoMHuM, 4TO BBIXOX JIaTHHCKOW AMEpPHKH
B COBpEMEHHOCTH, BOSHIKHOBEHHE «HOBOTO THIIA XY-
JO)KECTBEHHOTO CO3HAHMS, OCBOOOKIAIOLIETOCS OT TIe-
puhepHuitHOTO JIOKATM3Ma U 0OPETAIOIIETO YePThl YHUBEP-
CaJIbHOCTW», Kak yTBepxkaaeT B.b. 3emckoB, mpoucxoaut
Ha pyoeske XIX—XX BB. U [10-HACTOSIIIEMY Pa3BEPThIBACT-
cst umib ¢ 1920-x rr. [3emckoB: 393] — umenno toraa He-
pyZa HAYMHAET METh «BCEOOILYI0 aMEPUKAHCKYIO TIECHBY.

3> Tepmun A.@. Kodmana.

CHucoK JUTepaTyphl
Hcemounuku
Neruda P. Canto General. Madrid, Catedra, 2022,
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